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Kruzimo kroz no¢ i prozdire nas vatra

U ovom filmu nece biti ustupaka publici. Verujem da za to postoji nekoliko dobrih
razloga i sada ¢u pokusati da ih iznesem.

Fotografija bioskopske publike koja gleda u ekran, tako da gledaoci u sali zapravo vide
sebe.

Prvo, dobro je poznato da nikada nisam pravio bilo kakve ustupke vladaju¢im idejama
ili snagama svoje epohe.

Pored toga, nista znacajno nikada nije bilo preneto podilazenjem publici, ¢ak ni onoj iz
doba Perikla; a u zamrznutom ogledalu ekrana gledaoci danas ne vide nista $to bi li¢ilo na
uvaZene gradane demokratije.

Ali, jo§ vaznije: upravo ta publika, tako temeljno lisena slobode, spremna da tolerise
svaki oblik zlostavljanja, ne zasluzuje ni malo obzira. Reklamni manipulatori, s drsko$éu
tipicnom za one koji znaju da ljudi nastoje da opravdaju sve s ¢cime ne mogu da izadu na
kraj, hladnokrvno tvrde kako ,Ljudi koji vole zivot idu u bioskop®. Ali, taj Zivot i taj film
jednako su bedni, tako da nije mnogo vazno da li jedno zamenjuje drugo.

Veliki kompleks modernih zgrada. — Savremena sluZbenica se kupa u kadi sa svojim
malim sinom. Kamera ide ka krevetu koju krasi istu prostoriju.

Bioskopska publika, koja nikada nije bila narocito burzujska i koja jedva da jos spada
u radnicku klasu, sada se skoro u celini regrutuje iz jednog drustvenog sloja, doduse iz
onog koji se zna¢ajno uvecao — iz sloja nizih, kvalifikovanih sluzbenika raznih ,usluznih®
zanimanja, tako neophodnih za odrzavanje sadasnjeg proizvodnog sistema. To su sluzbenici
iz sektora upravljanja, kontrole, odrzavanja, istrazivanja, poducavanja, propagande, zabave
i pseudokritike. Sto govori sve o njima. Naravno, publika koja i dalje ide u bioskope
obuhvata i mlade od iste sorte, koji su tek zapoceli obuku za neku od tih funkcija.

Ljudi ispred bioskopa. — Panorama modernih fabrika i njihovih deponija. — Prodavnica
odece i dve mlade Zene.

Na osnovu realizma i dostignuca ovog veli¢anstvenog sistema mozemo lako proceniti
licne kapacitete njegovih nizih sluzbenika. Obmanuti u svemu, oni mogu komotno da
ponavljaju apsurde zasnovane na lazima - ti bedni najmani radnici koji umisljaju da su
vlasnici neCega, te mistifikovane neznalice koje sebe smatraju obrazovanim, ti zombiji koji
sanjaju da njihovi glasovi nesto znace.

Reklamna fotografija modernog zaposlenog para u njihovoj dnevnoj sobi, s decom koja
se igraju.

Kako je ovaj oblik proizvodnje bio grub prema njima! Uz svo svoje ,napredovanje” uspeli
su samo da izgube ono malo $to su imali i da steknu ono $to nikome nije potrebno. Oni dele
svu bedu i poniZenja iz svih proslih sistema eksploatacije, ne dele¢i pri tom revolt protiv
tih sistema. Po mnogo ¢emu podsecaju na robove, sabijeni u prenatrpana, sumorna, ruzna
i nezdrava stanista; slabo uhranjeni bezukusnom i vestackom hranom; loSe le¢ni od svojih
vecitih bolestina; pod stalnim sinti¢arskim nadzorom i drzani u modernoj nepismenosti
i spektakultranom sujeverju, koji samo jacaju vlast njihovih gospodara. Zbog potreba



savremene industrije, transportuju se daleko od svojih boravista ili regiona i koncentrisu
u novim i neprijateljskim okruZenjima. Samo brojevi na tabelama koje crtaju idioti.

Umiru u gomilama na autoputevima, u svakoj epidemiji gripa, u svakom talasu vrucine,
zbog svake greske onih koji pripremaju njihove vestacke obroke i sa svakim tehnickim
izumom koji donosi profit brojnim preduzetnicima, u ¢ijim razvojnim poduhvatima igraju
ulogu zamorci¢a. Nervno prezahtevni Zivotni uslovi proizvode fizicku, intelektualnu i
psiholosku degeneraciju. Obracaju im se kao poslusnoj deci — uvek spremnoj da rade §ta
im se kaze, sve dok im se govori da to ,moraju”. Ali, iznad svega, tretiraju ih kao retardiranu
decu, prisiljenu da utuve u glave sumanuta trabunjanja bezbrojnih, nedavno izmisljenih
paternalistickih specijalizacija, koje im danas govore jedno, sutra verovatno nesto sasvim
suprotno.

Ista prostorija, snimljena odozgo, ali bez stanara. — Urodenici sa Tahitija plesu na plaZi.

Odvojeni jedni od drugih opstim gubitkom svakog jezika sposobnog da opise stvarnost
(gubitkom koji sprec¢ava svaki pravi dijalog), odvojeni svojom besomu¢nom konkurencijom
u intenzivnoj potrosnji nistavila, pa tako i najneosnovanijom i beskrajno frustriranom
zavi$cu, oni su odvojeni ¢ak i od svoje dece, koja su u ranijim epohama bila jedino vlasnistvo
tih posednika nicega. Kontrola nad decom oduzima im se u njihovoj najranijoj dobi — nad
decom koja su veé njihovi rivali, koja se smeju potpunom neuspehu svojih roditelja i
koja se viSe ne obaziru na njihove upros¢ene stavove. Iz razumljivih razloga preziruci
svoje poreklo, ta deca se osecaju vise kao sirocad vladajuceg spektakla nego kao njegove
sluge; spektakl je taj koji ih je porodio i ona sebe vide samo kao usvojenike tih robova.
Iza fasade simuliranog raskida tih parova i njihovih potomaka nema niceg osim pogleda
punih mrZnje.

Krupni plan istog para. — Krupni plan iste dece. — Moderna majka u supermarketu, s
detetom koje gura kolica. — Par zaposlenih na vodenom kaucu s telefonom. — Krupni
plan deteta sa kolicima u supermarketu. — Krupni plan njegove nasmejane majke.

Ali, ti privilegovani radnici jednog totalno komodifikovanog drustva razlikuju se od
robova po tome §to sami moraju da se postaraju za svoje odrzavanje. U tom pogledu, oni
su vise kao sluge, zato §to su isklju¢ivo vezani za odredenu kompaniju i zavisni od njenog
uspesnog poslovanja, a da za uzvrat ne dobijaju niSta; posebno zbog toga $to su prinudeni
da borave na jednom mestu: u krugu uvek istih stambenih jedinica, kancelarija, autoputeva,
odmorista i aerodroma.

Dva para zaposlenih, za vreme vecere; njihova sumorna lica. — Zaposleni muskarac na
poslovnom putovanju, u brzom vozu.

Ali, oni podsecaju i na moderne proletere, po nesigurnosti svojih sredstava za izdrzavanje,
§to je u sukobu s neprekidnom potrosnjom na koju su uslovljeni, kao i po tome §to moraju
da se iznajmljuju na otvorenom trzistu, ne raspolazuéi sredstvima za svoj rad. Potreban im
je novac da bi kupovali robu, zato $to je sve podeseno tako da nemaju trajniji pristup bilo
¢emu $to nije komodifikovano.

Kamera ide od fasade visokih modernih zgrada ka kiosku s natpisom ,Kutija ideja®,
dizajniranom da izazove divljenje. — Kamera zatim ide sa slicne fasade ka automobilu
u podzemnom parkingu.



za trenutak ne raspolazu novcem oko kojeg se vrti cela njihova aktivnost. Oni moraju da
tro$e odmah, zato §to ne zaraduju dovoljno da bi Stedeli. A ¢ak i tada, pre ili kasnije dolaze
u situaciju da konzumiraju kredit; a odobreni kredit im se odbija od plate, §to ih primorava
da rade jo$ viSe da bi se oslobodili duga. Posto je distribucija dobara potpuno povezana sa
organizacijom proizvodnje i drzavom, njihova sledovanja hrane i prostora redukovana su i
kvantitativno i kvalitativno. Iako zvani¢no ostaju slobodni radnici i potrosaci, prezreni su
svuda i nemaju nikakvu pravu Sansu za zadovoljenje.

Neformalno kucéno okupljanje nekoliko modernih zaposlenih ljudi, koji jedu i igraju
Monopol. — Sli¢an skup, s ¢etvoro gostiju i nekoliko flasa pica.

Necu zapasti u simplicisticku gresku izjednacavanja tih visoko kotiranih najamnih
robova s prethodnim oblicima drustveno-ekonomskog izrabljivanja. Prvo, ako ostavimo
po strani njihov visak lazne svesti i dva ili tri puta vecu potrosnju smeca koje prekriva
doslovno celo trZiste, jasno je da oni dele isti tuzni Zivot kao i ostali najamni radnici. Sa
istom naivnom nadom da ¢e tako skrenuti paZnju s nepodnosljive stvarnosti, mnogi od
njih trucaju o tome kako im je neprijatno zbog toga $to Zive u postojbini obilja, dok ljude
u dalekim zemljama slama totalna oskudica. Drugi razlog zbog ¢ega ih ne treba brkati
s nesrecnicima iz proslosti je to §to njihov drustveni polozaj pokazuje neke nesumnjivo
moderne crte.

Pult sa fabricki proizvedenom modernom hranom, ukrasenom etiketama koje garantuju
Skvalitet®. — Sto za kojim sedi nekoliko zaposlenih ljudi, okrenutih ka televizoru, u koji svi
gledaju sa istom paznjom. — Nekoliko zaposlenih koji se sami sluze modernom hranom i
Jjedu je stojeci.

Po prvi put u istoriji nailazimo na visokospecijalizovane profesionalce koji, izvan posla,
moraju u svemu da se postaraju za sebe. Oni voze svoja kola i poc¢inju da ih li¢no pune
gorivom; oni idu sami u kupovinu i sami se bave takozvanim kuvanjem; sami se sluze u
supermarketima i po mestima koja su zamenila restorane duz puteva. Mozda im nije bilo
potrebno mnogo vremena da bi stekli svoje bedne ,profesionalne kvalifikacije®, ali kada
odrade dodeljenu satnicu specijalizovanog rada, sve ostalo moraju da urade svojim rukama.
Nasa epoha jo$ nije uspela da prevazide porodicu, novac ili podelu rada; a ipak se moze
reci da su ti ljudi skoro potpuno liSeni svoje prakti¢ne stvarnosti kroz €isto iskljuc¢ivanje.
Oni koji nikada nisu raspolagali bilo kakvom supstancom, sada su je izgubili zbog senke.

Moderno obucena zaposlena Zena u isto tako modernom ambijentu.

Iluzorna priroda bogastva za koje sadasnje drustvo tvrdi da ga distribuira najbolje
dolazi do izrazaja (ako to ve¢ nije bilo ocigledno na osnovu mnogih drugih pokazatelja)
u prostoj ¢injenici da se sistem tiranije nikada nije tako lose starao o svojim lakejima,
ekspertima i dvorskim ludama. Oni danas rade prekovremeno u sluzbi praznine, a praznima
ih nagraduje novéi¢ima sa sopstvenim likom. Ovo je prvi put da siromasni vide sebe
kao deo ekonomske elite iako svi dokazi govore suprotno. Ti bedni posmatraci ne samo
da rade, nego niko drugi ne radi za njih, a najmanje ljudi koje oni sami plac¢aju. Cak i
njihovi mali snabdevaci vide sebe vise kao njihove nadzornike, procenjujuéi da li su ovi
dovoljno hitri u trosenju sintetickih proizvoda, koje su duzni da kupuju. Nista ne moze da
sakrije ugradenu zastarelost celog njihovog poseda — ne samo rapidno propadanje njihovih



materijalnih dobara nego i suZavanje njihovog zakonskog prava na nekoliko stvari koje
mogu da poseduju. Nisu stekli nikakvo naslede i za sobom nece ostaviti nista.

Zaposleni par s dvoje dece u kupatilu. — Stariji zaposleni par stoji ispred svog automobila.
— Zaposlena Zena pokusava da prede zakréenu ulicu. — Dva slupana automobila na auto-
putu. — Unistavanje automobila i imitacije putnika prilikom testiranja u istrazivackom
odeljenju neke kompanije.

Posto bioskopska publika Zudi da se suoci sa ovim gorkim istinama, koje doZivljava tako
intimno, ali koje su ipak $iroko potisnute, nema sumnje da film koji toj publici ¢ini oporu
uslugu time §to joj pokazuje da njeni problemi nisu tako misteriozni, kao $to se misli, niti
mozda tako neizle¢ivi — ako nam ikada uspe da ukinemo klase i drzavu — ima barem jednu
vrlinu. Drugih nece biti.

Ponovo ista reklamna fotografija modernog zaposlenog para, u njihovoj dnevnoj sobi, dok
se kamera polako pomera ka centru.

Ta publika, koja najvise uziva da se pravi kako se razume u sve, iako zapravo ne ¢ini
nista osim $to opravdava ono §to je prisiljena da guta, pasivno prihvatajuéi sve odvratniju
hranu koju jede, vazduh koji udise i jazbine u kojima Zivi - ta publika negoduje zbog
promena samo ako one pogadaju film na koji je navikla; a to je zapravo njena jedina navika
kojoj se ukazuje postovanje. Dugo vremena bio sam mozda jedina osoba koja je u tom
domenu mogla da je uvredi. Svi ostali filmski stvaraoci, ¢ak i oni koji su ostali dovoljno
aktuelni da bi preneli odjeke nekih pitanja koje je stampa prethodno ucinila pomodnim, i
dalje polaze od nevinosti te publike, nastavljajuci da koriste stare filmske konvencije da bi
joj pokazali iste udaljene avanture, sa zvezdama koje tamo Zive umesto njih — zvedama u
¢ije najintimnije stvari ta publika moZe da zaviri samo kroz medijsku kljuc¢aonicu.

Pocetak najave filma: ,,Uskoro u ovom bioskopu.” Zatim naslov: Najlepsi dani mog Zivota.
— Jos jedna najava: ,,Uskoro u ovom bioskopu® i ,,Ponovo Cete otkriti uzbudenja svoje
mladosti“. Naslov: Crna strela Robina Huda. — Konjanici, odapinjanje strela, macevanje,
skupovi u dvorcima i Ssumama. — Jahac pada pogoden strelom. Spiker: ,Sretnite se ponovo
s Covekom koji je postao legenda zbog svojih smelih dela u korist potlacenih. .. Crna
strela Robina Huda je prica o coveku bez straha, koji nikada nije oklevao da se sam bori
protiv tirana.“ Neki besni plemié¢ vice: “Odlazite! BeZite odavde, svi! Robin Hud je mrtav!”
Neka vojska napreduje, pevajuci, ka neprijateljskom bedemu. Uz odgovarajuéu muziku,
spiker zakljucuje: ,,Ne! Robin Hud je Zivlji nego ikad, a njegova zadivljujuca smelost
ostaviée vas bez daha!“

Film o kojem govorim je poremecena imitacija poremecenog Zivota, proizvod vesto
osmisljen da ne prenese nista. On nema drugu svrhu osim da odagna sat vremena dosade
odrazom te iste dosade. Ta kukavicka imitacija je karikatura sadasnjice i lazni svedok
buduénosti. Masa njenih fikcija i sjajnih prizora narasta samo do beskorisne gomile slika
koje vreme brzo brise. Kakvo detinjasto postovanje prema slikama! Taj Vasar tastine je
dobro prilagoden ovim plebejskim posmatracima, koji stalno osciliraju izmedu entuzijazma
i razoCarenja, bez dovoljno ukusa, zato $to nemaju sre¢no isksustvo bilo ¢ega i koji odbijaju
da priznaju svoja nesre¢na iskustva zato $to im, osim ukusa, nedostaje i hrabrosti. To je
razlog zasto uvek nasedaju na svaku prevaru, opstu ili posebnu, koja ra¢una na njihovu
samozadovoljnu lakovernost.



Kompletna najava za neki drugorazredni vestern.

Da ¢udo bude vece, uprkos obilju dokaza koji tvrde suprotno, tu su i dalje neki kreteni,
unajmljeni medu specijalizovanim posmatra¢ima sa zadatkom da prosvetle svoje saposma-
trée, koji tvrde da je ,dogmatski® izneti neku istinu u filmu, ako ona nije potvrdena i slikom.
U skladu s najnovijom modom, te intelektualne sluge sa zaviséu govore o svemu $to doka-
zuje njihovu servilnost kao o ,vladaju¢em diskursu®. A kada je re¢ o sme$nim dogmama
njihovih pravih gazdi, oni se s njima poistove¢uju do te mere da vise ne primecuju njihovo
postojanje. Sta je potrebno dokazati slikom? Nista nije nikada bilo dokazano osim stvarnog
kretanja koje razgraduje postojece odnose — to jest, postojece proizvodne odnose i oblike
lazne svesti koji se razvijaju na osnovu tih odnosa.

Nijedna greska se nije nikada urusila zbog nedostatka dobre slike. Onima koji veruju da
su kapitalisti dobro opremljeni da upravljaju stalno rastu¢om racionalnos¢u nase stalno ras-
tuce srece i sve raznovrsnijim zadovoljstvima nase kupovne modi, te cifre mogu da ulivaju
poverenje; a oni koji veruju da staljinisticka birokratija predstavlja partiju proletarijata,
videce u tome samo lepe radnicke loncice. Postojece slike sluZe samo postojec¢im lazima.

Ministari iz vlade Pete republike. — Francuski staljinisticki lideri. — Mao Ce Tung pred
kraj svoje vladavine.

Dramatizovane anegdote bile su gradevinski blokovi filma. Njegovi stalni likovi nas-
ledeni su iz teatra i romana, iako igraju na mnogo $iroj i mobilnijoj pozornici, s mnogo
dena tehnologija. Film je mogao da se sastoji od istorijskih analiza, teorija, eseja, memoara.
Mogao je da se sastoji i od filmova poput ovog, koji pravim ovog ¢asa.

Krupni plan dugog poljupca.

U ovom filmu, na primer, samo iznosim nekoliko prostih istina preko pozadine od slika
koje su ili trivijalne ili lazne. Ovaj film prezire te parcice slika od kojih je napravljen. Ne
zelim da sa¢uvam bilo $ta od jezika te prevazidene umetnosti, osim mozda obrnutog snimka
jednog sveta koji je uspela da uhvati i kamere koja leti preko is¢ezavajuéih ideja jedne
epohe. Laskam sebi da sam napravio film od smeéa koje mi se naslo pri ruci; i nalazim da je
zabavno kada se zbog toga Zale ljudi koji su dozvolili da celim njihovim Zivotom gospodari
svaka vrsta smeca.

Zoro tuce nekog nitkova na Zeleznickim Sinama. Stopalo mu se zaglavi izmedu pragova.
Voz se pribliZava. Nitkov beZi. Zoro uzalud mase rukama, onda primeti da moZe da
dohvati bic. Grabi ga, okrece njime skretnicu i uspeva da se oslobodi trenutak pre nailaska
voza. — Dugacak snimak iskrcavanja saveznickih trupa u Normandiji, 6. juna 1944.

U svoje vreme navukao sam na sebe opstu mrznju drustva i bio bih zabrinut da sam u
o¢ima takvog drustva imao nekih drugih zasluga. Ali, primetio sam da sam upravo u filmu
izazvao najekstremniji i nepodeljeni gnev. Ta odbojnost bila je tako intenzivna da sam u
tom domenu bio kopiran mnogo manje nego u drugim stvarima, barem do sada. Samo
moje postojanje kao filmskog stvaraoca ostaje opste odbacena hipoteza. Zato sebe vidim
izvan svih zakona Zanra. Ali, kao $to je primetio Svift, ,Nije malo zadovoljstvo predstaviti
delo koje je izvan svake kritike®.

Snimak iz camca koji plovi od ostrva Pudeka prema Veneciji.



Ono $to je ova epoha napisala i snimila, do te mere je dostojno prezira da ¢e neki buduéi
istrazivadi, koji ¢e pokusati da za to nadu neko opravdanje, mo¢i da kazu samo kako prosto
nije bilo alternative, da iz nekog nepoznatog razloga nista drugo nije bilo moguce. Na veliku
zalost onih koji ¢e pozuriti da se ogranice na taj traljavi izgovor, moj primer bi¢e dovoljan
da ga pobije. A posto taj galantni posao zahteva relativno malo vremena i problema, nema
razloga da im ne izadem u susret.

Zena iz Venecije.

Uprkos onome u $ta su neki skloni da veruju, tesko je o¢ekivati revolucionarne inovacije
od onih kojima njihova profesija nalaze da drze monopol nad pozornicom u sada$njim
drustvenim uslovima. Jasno je da takve inovacije mogu do¢i samo od ljudi koji su doziveli
opste neprijateljstvo i progon, a ne od onih koji dobijaju sredstva od vlade. Jo$ opstije receno,
uprkos zaveri ¢utanja o ovoj stvari, moZe se pouzdano dokazati da se prava opoziciona
aktivnost ne moze oCekivati od pojedinaca koji su se makar malo drustveno uzdigli kroz
svoje opoziciono delovanje, $to im se sigurno ne bi desilo da je njihova opozicija bila
potiskivana. Tu lekciju smo dobro naudili — poznat je primer onih razmahanih politickih i
sindikalnih funkcionera, uvek spremnih da za jo$ hiljadu godina produze muke proletara,
da bi sac¢uvali ulogu njihovih branilaca.

Zoro, s pistoljem u ruci, drZi na niSanu svoje neprijatelje. Onda beZi u galopu, s losim
momcima za petama, pucajuci unazad ka njima, s vremena na vreme, i ne pokusavajuci
da se okrene. — Snimak iz camca, koji plovi duz zidina na ostrvu San Dordo.

Sto se mene ti¢e, ako sam uspeo da budem tako ozloglasen u filmu, to je zato $to sam
u svemu drugom bio jo$ kriminalniji. Od samog pocetka posvetio sam se ukidanju ovog
drustva i ponasao se u skladu s tim. Zauzeo sam taj stav u vreme kada su skoro svi verovali
da ovo bedno drustvo (u svojoj burzoaskoj i birokratskoj verziji) pred sobom ima svetlu
buduénost. I od tada, za razliku od mnogih drugih, nisam promenio svoje poglede jednom
ili vise puta, kako se menjalo vreme; pre su vremena bila ta koja su se menjala u skladu s
mojim pogledima. To je jedan od glavnih razloga zasto sam izazvao toliku netrpeljivost
kod svojih savremenika.

Avganistanski hrt se snazno opire da ude u automobil.

I zato, umesto da dodam jos jedan film gomili uobic¢ajenih filmova, radije ¢u objasniti
zasto to necu ni pokusati. Sve te frivolne avanture, kojima se film obi¢no bavi, zameni¢u
istrazivanjem jedne vaZne teme: sebe.

Zoro jase uporedo sa vozom, onda skace na poslednji vagon. Penje se uz vagon, uzima
mitraljez i okrece ga ka nekim losim momcima, koji se predaju. — Stari intelektualac,
Zrtva ubistva, pita Zoroa: ,Ali, pre nego Sto umrem, mogu li da vidim ko si ti?" Zoro
pokazuje ostalima da se udalje i onda skida masku.

Ponekad su mi prigovarali — pogre$no, verujem — da pravim teske filmove. A sada ipak
pravim takav film. Onima koje iritira to $to ne mogu da shvate sve aluzije ili koji priznaju
da im uopste nije jasno sta hocu da kazem, mogu samo da odgovorim da bi za to trebalo da
okrive svoju vlastitu sterilnost i nedostatak obrazovanja, pre nego moje metode; protracili
su vreme na fakultetima, cenjakuci se oko ofucanih deli¢a drugorazrednog znanja.



Static¢ni snimak table za Igru rata s rasporedenim figurama. Zatim krupni plan.

Imajuéi u vidu moju Zivotnu pricu, jasno je da ne mogu da napravim filmsko ,delo” u
uobicajenom smislu te re¢i. Mislim da ¢e sadrzaj i forma ove komunikacije svakoga uveriti
da je zaista tako.

Pre svega, moram da odbacim najlazniju od svih legendi, po kojoj sam ja neka vrsta
teoreticara revolucije. Mali ljudi ove epohe izgleda veruju da sam stvarima prilazio iz ugla
teorije, da sam ja neki graditelj teorija — neke vrste intelektulane arhitekture, u koju se
oni, u masti, useljavaju ¢im saznaju adresu i koju ce, desetak godina kasnije, cak modéi da
malo prilagode, prerasporedujuci nekoliko listova papira, da bi tako sacuvali definitivnu
teoretsku perfekciju koja ¢e im donesti spasenje.

Alj, teorije se prave samo zato da bi umrle za vreme rata. Kao vojne jedinice, one moraju
biti poslate u bitku u pravom trenutku; ma kakve da su im vrline ili nedostaci, one mogu biti
iskoriséene samo ako su pri ruci kada je to potrebno. One moraju biti zamenjene zato $to se
neprestano pretvaraju u prepreke — svojim odlu¢ujué¢im pobedama mnogo vise nego svojim
delimi¢nim porazima. Pored toga, nijedna vitalna oblast nikada nije nastala iz teorije; one
pocinju kao igra ili kao sukob ili kao putovanje. Ono §to je Zomini rekao o ratu mogli bi se
re€i i za revoluciju: ,Daleko od toga da bude egzaktna ili dogmatska nauka, rat je umetnost
koja pociva na nekoliko opstih principa i jo$ vise od toga, strasna drama.”

Pukovnik Kaster predvodi poslednji juris Sedme konjicke brigade kod Litl Big Horna.

Koje smo to strasti imali i gde su nas one odvele? Vecina ljudi, tokom najveceg dela
vremena, sklona je da sledi utabane staze, do te mere da ¢ak i kada govore o revolucionisanju
zivota od dna do vrha, pravljenju ¢istog reza i promeni svega, ne vide kontradikciju izmedu
toka tog istraZivanja i preuzimanja ove ili one placene pozicije na svom niovu kompetencije
(ili ¢ak malo iznad njega). To je razlog zasto oni koji nam poveravaju svoja razmisljanja o
revoluciji obi¢no ne dozvoljavaju da saznamo kako su zaista Ziveli.

Konjicka brigada, potpuno opkoljena Indijancima, zaustavlja se i silazi s konja. — Snimak
s cameca, koji pocinje od kanala Pudeka i ide ka istoimenom ostrvu.

Ali, posto nisam takva osoba, mogu da pri¢am samo o jednoj izuzetnoj epohi i njenim
,vitezovima i damama, oruzju i ljubavima, galantnim razgovorima i smelim avanturama®.

Drugi ljudi mogu da mere tok svoje proslosti po napredovanju u nekoj karijeri ili po
sticanju raznih dobara ili, u nekim sluc¢ajevima, prema li¢noj akumulaciji drustveno prizna-
tih nauénih ili estetskih radova. Posto nemam takav referentni okvir, ono §to vidim kada
pogledam unazad, na prolazak tog haoti¢nog vremena, jesu detalji koji su to vreme €inili
vaznim za mene ili re¢i i lica koji ga evociraju — dani i no¢i, gradovi i ljudi i, u srcu svega
toga, neprekidni rat.

Proveo sam zivot u nekoliko evropskih zemalja i bilo je to sredinom veka, u mojoj
devetnaestoj godini, kada sam poceo da Zivim potpuno nezavisno; i odmah sam se osetio
kao kod kuce u drustvu najozloglasenijih saputnika.

Karta Evrope. — Debor sa devetnaest godina.

Bilo je to u Parizu, u gradu koji je u to vreme bio tako lep, da su mnogi ljudi radije
ostajali u njemu da Zive kao siromasi, nego da budu bogati bilo gde drugde.

Karta Pariza s kraja XIX veka.



Ko ¢e sada, kada nista od svega toga nije ostalo, moci da to razume, osim onih koji se
jos secaju njegove slave? Ko ¢e jos moci da upozna zadovoljstva i umore koje smo iskusili
u tim delovima grada, koji su sada postali tako sumorni?

Snimci Pariza, iz vazduha, prikazani kao stati¢ni kadrovi ili u pokretu.

,Ovde je bila prestonica drevnog kralja Vua. Trava sada mirno pociva na njenim rusevi-
nama. Ovde je nekada bila palata Cin, nekada tako veli¢anstvena i zastrasujuca. Sve to je
nestalo zauvek - dogadaji, ljudi, sve neprestano protice, kao neprekidni talasi Jangcea koji
nestaju u moru.*

Kuperin, Kraljevski koncert br. 4 (Preludijum)

Pariz iz tog vremena, sa svojih dvadeset distrikta, nikada nije sasvim tonuo u san; svake
no¢i bahanalija je mogla da se premesti iz jednog dela grada u drugi i tako u beskraj.
Njegovi stanovnici jo$ nisu bili potisnuti i rasterani. Tu je jo$ bilo ljudi koji su pravili
barikade na ulicama i proterivali svoje kraljeve na desetine puta. Nisu se zadovoljavali
time da Zive od slika. Niko se ne bi usudio da takve ljude prisili da jedu ili piju nesto od
proizvoda na koje hemija tada jo$ nije smela ni da pomisli.

Gomila na Bulevaru du Crime, rekonstruisanom zbog filma Deca raja (Marcel Carné i
Jacques Prévert, 1943.)

Kuce iz centra jo$ nisu bile napustene ili prodate filmskim gledaocima rodenim negde
drugde, pod nekim drugim tro$nim krovovima. Moderni robni sistem jo$ nije bio u stanju
da pokaze $ta moze da napravi od ulice. Gradski planeri jo$ nisu mogli da prisile bilo koga
da putuje daleko samo zato da bi spavao.

Iskvarenost vlasti jo$ nije bila zacrnila vedro nebo vestackom maglustinom zagadenja,
koja sada stalno zastire mehanicku cirkulaciju stvari u ovoj opustosenoj dolini. Drveée nije
umiralo od guSenja; zvezde jo$ nisu bile ugasene progresom otudenja.

Opet snimci Pariza iz vazduha.

Na vlasti su bili lazovi, kao i uvek; ali, ekonomski razvoj jos uvek nije mogao da im
obezbedi sredstva za laganje o svemu ili za potvrdivanje njihovih lazi falsifikovanjem
stvarnog sadrzaja celokupne proizvodnje. Covek bi se zapanjio da u to vreme u Parizu
naide na knjige odstampane ili napravljene u cementu i azbestu ili na zgrade napravljene
od dosadnih sofizama, kao $to bi se zapanjio da se Tukidid ili Donatelo danas iznenada
pojave.

Futro oko pijace Les Halles.

U Coveku bez svojstava, Muzil primeéuje da ,postoje intelektualne potrage u kojima
covek moze da stekne vecu slavu ako napise kratak ¢lanak umesto debeli tom. Na primer,
ako bi neko otkrio da pod odredenim, do tada neprimecéenim okolnostima, kamenje moze da
govori, bilo bi mu potrebno svega nekoliko stranica da bi opisao i objasnio taj revolucionarni
fenomen®. Zato ¢u se ovde ograni¢iti na to da kratko izjavim da Pariz vise ne postoji, sta
god drugi mislili o tome. Uni$tavanje Pariza je samo jedan zapanjujuéi primer fatalne
bolesti koja ovog Casa kosi sve velike gradove, a ta bolest je opet samo jedan od brojnih
simptoma materijalnog raspadanja ovog drustva. Ali, Pariz ima da izgubi vise od bilo kog
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drugog grada. Bila je prava blagodet biti mlad u tom gradu, u vreme kada je po poslednji
put blistao tako intenzivnim plamenom.

Snimeci Pariza; kamera se krece uz Senu.

Postojao je tada na levoj obali reke — ne mozes uéi u istu reku dva puta, niti dva puta
dodirnuti istu, nestalnu supstancu - deo grada u kojem je negativno podiglo tabor.

Pariz, VI arondisman, snimljen s visine, sa Senom u prvom planu.

Opste je mesto da u periodima uzdrmanim najveé¢im promenama, ¢ak i najinovativniji
ljudi imaju teskoca da se oslobode mnogih prevazidenih ideja, pokusavajuci da zadrze
makar neke od njih, zato $to misle da je nemoguce u potpunosti odbaciti, kao lazne i
bezvredne, neke opsteprihvacéene stavove.

Tinejdzeri plesu. — Strip: Princ Valijant za stolom u ,,Pecini vremena*. Devojka mu govori:
,Ova pecina je soba sa trofejima Vremena, u koju se niko ne usuduje da ude.” — Grafit:
»Nikada ne radi!“ (autor, Debor, 1952)

Alj, na osnovu prakti¢nog iskustva o toj stvari, treba dodati da te teskoce gube svaki
znadaj za grupu ljudi koja svoje postojanje u stvarnosti zasniva na svesnom odbijanju
onoga §to je opsSteprihvaceno, kao i na potpunoj nezainteresovanosti za moguée posledice.

Grupa ljudi za Sankom u kafeu, na kraju noci. — Princ Valijant odgovara devojci: ,,Ne
razumem znacenje tvojih reci, ali tvoje vino je mocno: ve¢ mi se vrti u glavi.”

Oni koji se okupljali u tom delu grada kao da su javno i od samog pocetka, kao jedini
princip delovanja, usvojili tajnu za koju se prica da ju je Starac sa planine, dok je lezao
na samrtnoj postelji, poverio samo najvernijim zamenicima medu svojim fanati¢nim sled-
benicima: ,Nista nije istinito, sve je dopusteno.“ Ponasali su se bez ikakvih obzira prema
svim savremenicima koji nisu bili s njima i mislim da su tu bili u pravu; ako su imali veze
s nekim iz proslosti, onda je to bio Artur Kravan, dezerter sedamnaest nacija ili mozda
kultivisani bandit Lasner.

Ljudi sa Sen-Zermen-de-Prea u basti kafea. Zatim unutar istog kafea. Zvuci gitare, susreti,
razgovori. — Lasner (lik iz filma Deca raja) se obraca nekim burZujima: ,,Potrebne su
vam sve vrste ljudi da biste napravili svet — ili ga rasturili.“ Oni odgovaraju: ,,Vrlo mudro.
Samo mala igra reci, ali zabavna.” ,Veoma zabavna. ,Zaista.“

U tom okruzenju ekstremizam se proglasio nezavisnim u odnosu na bilo koji odredeni
cilj i s prezirom odbacio ukljucivanje u bilo kakav projekat. Drustvo koje se ve¢ teturalo,
ali koje toga nije bilo svesno, jer su stara pravila jos bila postovana svuda okolo, na kratko
je ostavilo slobodan prostor za taj uvek prisutni, ali obi¢no potisnuti drustveni sektor: za
nepopravljivi olos; za so zemlje; za ljude sasvim ozbiljno resene da zapale svet, samo zato
da bi ga gledali kako blista.

Grad Kotoko, na obali reke Niger. — Ljudi iz istog kafea. — Opet tinejdzeri koji plesu. —
Potpuno beli ekran i tekst iz filma Urlici u slavu de Sada.
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,Clan 488. Punoletstvo se sti¢e s navrsenom 21 godinom; osoba te dobi je sposobna za
puno ucesce u gradanskom Zivotu.

sIreba stvoriti nauku o situacijama koja ¢e ukljucivati elemente psihologije, statistike,
urbanizma i etike. Ti elementi moraju biti okrenuti ka potpuno novom cilju: ka svesnom
stvaranju situacija.

LAl u ovom filmu nema ni reéi o de Sadu!

sPoredak vlada, ali ne upravlja.

sLudi za oruZjem. Seéa$ se. Tako to ide. Niko nije bio dovoljno dobar za nas. Ipak. . .
Komadi¢i grada na zastavama od stakla. Nikada ne¢emo zaboraviti ovu ukletu planetu.

,Clan 489. Odrasla osoba koja je u stanju imbecilnosti ili demencije ili koja ima ¢este
napade besa mora biti drzana pod nadzorom ¢ak i ako ima periode lucidnosti.

,Jo$ jednom, nakon svih odgovora datih u pogresno vreme i starenja mladosti, no¢ pada
sa visina.

,Kao izgubljena deca, mi Zivimo svoje nedovr§ene avanture.

Publika sa balkona pozorista revoltirano vice: ,Zavesa!“

Film koji sam napravio u to vreme i koji je, prirodno, razgnevio veéinu naprednih esteta,
bio je takav od pocetka do kraja; a te jadne recenice bile su izgovarane preko potpuno
praznog ekrana i isprekidane izuzetno dugackim pasazima tiine, tokom kojih je ekran
ostajao potpuno crn. Neki sigurno veruju da je kasnije iskustvo vodilo ka sazrevanju mojih
talenata ili namera. Iskustvo ¢ega? UsavrSavanja u neCemu $to sam ve¢ odbacio? Nemojte
me zasmejavati. Zasto bi neko ko se u mladosti trudio da bude tako nepodnosljiv u filmu,
odjednom hteo da kao stariji bude prihvacen? Nesto §to je bilo tako lose nikada se ne moze
popraviti. Ljudi mogu da kazu, ,Kako je stario, tako se menjao®; ali je i ostao isti.

Moderna fabrika, snimljena iz razlictih uglova, s gustim belim dimom koji zastire skoro
ceo ekran. — Debor sa Cetrdeset pet godina. — Lasner prica Garons (film Deca raja):
wNisam surov, ja sam samo logi¢an. Odavno sam objavio rat ovom drustvu.“ Garons ga
pita: ,Da li si ubio mnogo ljudi, Pjer-Fransoa?” Lasner: ,,Ne, andele moj. Pogledaj, ni
traga krvi, samo nekoliko mrlja mastila! Ali, pustimo to, Garons, sada pripremam nesto
izuzetno. . . Jos kao dete bio sam lucidniji i inteligentniji od ostalih. Nikada mi to nisu
oprostili. . . Kakav idiotizam! Ali, kakva neobi¢na sudbina!. .. Nisam sujetan, samo
ponosan. I siguran sam u sebe, apsolutno siguran. Sitni lopov po potrebi, ubica po vokaciji;
moj put je veé zacrtan i ja ¢u i¢i njime uzdignute glave — sve dok ne padne na giljotini,
naravno!. . . Moj otac mi je uvek govorio: 'Pjer-Fransoa, zavrsice$ na gubilistu’.“ Garons:
,Bio je u pravu, Pjer-Fransoa, treba uvek slusati roditelje.”

Iako je izabrana populacija te prolazne prestonice nemira ukljucivala i nekoliko lopova
i, povremeno, nekoliko ubica, na$ Zivot je pre sve svega odlikovala rasko$na dokolica; a od
svih zlo¢ina i prestupa koje je vlast osudivala, na taj se gledalo kao na najvecu pretnju.

Nekoliko zapustenih likova ulaze u krému Crvendaé. — Lopov prilazi stolu i traZzi od
struénjaka da mu proceni nakit: ,Da li je pravo ili lazno?“ Struc¢njak se okrece ka njemu:
Sta ti mislis, glumce? Nemas nista da kazes? Mudar si ti ¢ovek! Nikada nista ne govoris!“
Dosunik, koji je takode torbar, ulazi u krému recitujuéi svoju uobicajenu pricu: ,,Da li ste
sanjali macke? Ili pse? Da li ste videli uzburkanu vodu? Evo objasnjenja svih vasih snova
— prava knjiga, sa slikama!“ Pozdravlja vlasnika i upozorava ga: ,,.Lasner i njegovi ortaci
nisu daleko. Upozorio sam te.” Ulaze Lasner i njegovi banditi; s njima je i Garons.
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Bio je to najbolji moguéi lavirint za neoprezne posetioce. Oni koji bi tu svratili na dva
ili tri dana nikada ne bi odlazili ili barem dok ne bi prestali da postoje; ali, veéina je do
tada videla kraj svojih kratkih Zivota. Niko nije napustio tih nekoliko ulica i stolova gde su
doziveli ,vrhunac vremena®.

Za Lasnerov sto stize pice. Garons pita: ,Ako sam dobro shvatila, svi vi ste nekakvi
filozofi?" Lasner: ,Zasto da ne?” Garons uzvikuje: ,Drago mi je da to ¢ujem! Filozofija
Jje tako plemenita, lepa i prefinjena!” Jedan Lasnerov covek sugrise da izbace nekog
sumnjivog tipa. Lasner se slaze. Covek ustaje i probija se kroz plesace ka toj osobi. Hvata
uljeza i izbacuje ga kroz prozor.

Svako je bio ponosan $to je podneo tako veli¢anstveno poguban izazov; u stvari, verujem
da niko od onih koji su tako prosli, nikada nije stekao makar najmanju ¢asnu reputaciju u
ovom svetu.

Vlasnik protestuje: ,Sta éemo s mojim prozorima?“ Lasner mu dovikuje: ,,Zasto, zar u
Crvendacu vise nema zabave?"i izvodi gest rezanja grkljana. Vlasnik cvili: ,,Oh, gospodine
Lasner, ja sam samo mislio. . .

Svako od nas je svakog dana popio vise pi¢a nego $to bi neki radnicki sindikat mogao
da izgovori lazi za vreme celog divljeg strajka. Policijske bande, vodene brojnim uhodama,
stalno su vrsile upade pod svakakvim izgovorima — uglavnom trazeé¢i drogu i maloletnice.
Nisam mogao da se ne setim tih sarmantnih huligana i ponosnih mladih Zena, s kojima
sam visio u tim mra¢nim birtijama, kada sam mnogo kasnije — godine su proletele kao nase
noc¢i u to vreme, bez i najmanjeg uzmaka — ¢uo pesmu italijanskih robijasa: ,Tamo ¢e$ naci
devojke koje e ti dati sve; prvo pozdrav, onda ruku. . . Ima jedno zvono u ulici Filanderi;
svaki put kad zazvoni, neko bude osuden. . . Najbolja deca nam umiru po zatvorima.*

Dva policijska kombija zaustavljaju se ispred Pesnickog kafea. Istréavaju policajci, blo-
kiraju sve izlaze i od svih traze legitimacije. — Devojka prolazi ulicom, nocu. — Pogled
na zatvor u kojem su ubijeni ¢lanovi grupe Bader-Majnhof. — Andreas Bader i Gudrun
Enslin, za vreme sudenja.

Iako su prezirali sve ideoloske iluzije i bili potpuno ravnodusni prema svemu $to je
kasnije moglo da im da za pravo, te propalice nisu oklevale da otvoreno objave ono $to ce
do¢i. Kraj umetnosti, objavljivanje smrti Boga usred katedrale, tajni plan da se Ajfelova
kula digne u vazduh - to su bili sitni skandali u koje su se povremeno upustali ti ljudi za
koje je ovaj nacin zivota bio najveci skandal. Pitali su se zasto neke revolucije nisu uspele;
i dali je proletarijat zaista postojao; i ako jeste, sta bi mogao da bude.

Muskarac sa $esirom ulazi u restoran na Sen-Zermen-de-Preu i prica s vlasnikom. —
Pijanci koji filozofiraju u nekom otrcanom baru. — Glumica iz nekog drugog filma
sumira raspravu: ,Neki misle da on misli na nas, drugi da nas on misli. A neki opet, da
on spava i da smo mi njegov san — njegov ruzan san.”

Kada danas govorim o tim ljudima, mozda ¢e se nekome uciniti da im se podsmevam.
Ali, nije tako. ,Pio sam njihovo vino® i ostao im veran. Ne mislim da sam zbog svega $to
sam radio kasnije u bilo ¢emu postao bolji nego $to su oni bili tada.

Kamera prelazi preko stolova za kojima sede slicni sumnjivi tipovi.
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Imajuéi u vidu nadmoc¢ne sile navika i zakona, koje su nas stalno pritiskale do tacke
rasturanja, niko od nas nije bio siguran da ¢emo zajedno docekati kraj nedelje. Ipak, sve
$to smo voleli bilo je tu. Vreme je sagorevalo brZze nego bilo gde drugde i uskoro ga vise
nije bilo. Oseéali smo kako se zemlja trese.

Devojka tréi niz ulice, no¢u. — Kafe Moineau, glavni $tab letrista. — Zaverenik iz Venecije
govori svojoj saputnici: ,,Uskoro éemo biti na kopnu. Onda se mozZemo Cesée vidati.“

Samoubistvo je odnelo mnoge. Kao u pesmi, ,pice i davo odneli su ostale®.
Ljudi u nekoj podzemnoj birtiji.

Na sredini puta kroz stvarni zivot nasli smo se okruzeni sumornom melanholijom, kojom
su odisale sve te tuzne Sale razmenjivane u kafeima izgubljene mladosti.

Devojka lagano prolazi kroz kruzna vrata u istom kraju. — Unutrasnjost kafea i ljudi u
njemu.

»Ovo je samo $ahovska tabla dana i no¢i, na kojoj se Sudbina s ljudima ko’ sa figurama
igra; pomera ih tamo i vamo, $ah i mat im daje i jednog po jednog nazad u kovéeg $alje.

Sahisti (Zan-Misel Mension i Pjer Fuilet, letristi).

,Kroz koliko ¢e jos doba ova na$a uzviSena scena biti igrana, u jo$ nerodenim drzavama
i na nepoznatim naglascima!”

Ivan Séeglov.

,Sta je pisanje? Cuvar istorije. . . Sta je ¢ovek? Rob smrti, putnik namernik, gost na
zemlji. . . Sta je prijateljstvo? Jednakost prijatelja.‘

Zil Z Volman. — Rober Fonta. — Zislen de Marbo.

,Bernar, §ta o¢ekujes od sveta? Sta mislis, da li i§ta moZe da te zadovolji?. . . Ona nestaje,
i$€ezavajuci kao duh koji, podarivsi nam neku vrstu zadovoljstva i ostajuci u nama, ostavlja
za sobom samo nemir. . . Bernar, Bernar, imao je obicaj da kaZe, ta zelena mladost nece
trajati ve¢no.”

Debor sa dvadeset godina. — Ona koja je bila najlepsa te godine. (Elen, ¢lanica ,Plemena®,
iz letristickih dana) — Art Bleki, Whisper Not.

Alj, nista ne izrazava bolje tu nespokojnu i bezizlaznu sadasnjost od te drevne fraze, koja
se u celini stalno vraca u sebe, kao lavirint iz kojeg je nemoguce pobeci, ispisane na nacin
koji savrseno sjedinjuje formu i sadrzaj prokletstva: In girum imus nocte et consumimur
igni. Kruzimo kroz no¢ i prozdire nas vatra.

Muzika se zavr$ava. — Pusti pariski trg, noéu. — Nocni snimak pijace Les Halles. —

Kamera prelazi preko trga i nekih kuca i zaustavlja se na svetlima nekog kafea koji jos
radi. — Ponavljaju se isti snimeci.
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sJedna generacija odlazi, druga dolazi, ali zemlja traje ve¢no. Sunce izlazi i zalazi i opet
zuri ka mestu s kojeg izlazi. . . Sve reke u more oticu; ali, more se nikada ne preliva; jer
tamo odakle su dosle, sve reke se iznova vracéaju. . . Svaka stvar ima svoje doba, za svaki
cilj postoji pravo vreme. . . vreme za ubijanje i vreme za iceljivanje; vreme za rusenje i
vreme za zidanje; vreme za Zetvu i vreme za setvu; vreme za ¢utanje i vreme za pricu. . .
Bolje je videti ono za ¢ime Zudimo, nego Zudeti za onim $to ne poznajemo; osim toga, to je
oholost i bolest duha. . . Naime, kojem bi to onostranom cilju mogao da Zudi taj smrtnik
koji nije saznao §ta je za njega dobro ni za svojih dana na zemlji, tokom vremena koje mu
je promaklo kao senka?”

Dugi kadar s cetom vojnika koja izlazi iz neke sporedne ulice i tr¢i duz kanla; mnogo
vojnika pada pod neprijateljskom vatrom, ali, uspeva im da predu most.

»Ne, predimo reku i odmorimo u senci onog drveé¢a tamo.*
Sena i zapadni Spic Ile de la Cité.

Tamo smo stekli ¢vrstinu koju smo zadrzali tokom svih dana naseg Zivota i koja je
nekima od nas omogucéila da tako laka srca ostanemo u ratu s celim svetom. Sto se mene
tiCe, pretpostavljam da su okolnosti tog vremena bile neka vrsta Segrtovanja, koje mi je
omogucilo da tako instiktivno idem svojim putem kroz kasniji lanac dogadaja, koji je
ukljuéivao tako mnogo nasilja i tako mnogo raskida, u kojima su mnogi ljudi prosli tako
lose. Kao da sam kroz sve te godine prosao s nozem u rukama.

Snimak s camca koji prolazi pored zidina venecijanskog Arsenala.

Mozda ne bismo bili tako nemilosrdni da samo nasli neki ve¢ zapoceti projekat koji bi
zasluzivao nasu podrsku. Ali, nije bilo takvog projekta. Jedinu stvar koju smo podrzavali,
definisali smo i pokrenuli sami. Nije bilo niceg iznad nas $to je zasluZivalo nase postovanje.

Neko ko razmislja i deluje na takav nacin, ne moze predugo da slusa one koji nalaze
nesto dobro ili makar vredno tolerancije u sadas$njim uslovima; niti one koji skrecu sa
staze koju je on resio da sledi; niti, u nekim sluc¢ajevima, one koji prosto nisu dovoljno
bistri. Godinama kasnije, neki drugi ljudi su poceli da zagovaraju revoluciju svakodnevnog
Zivota svojim krotkim glasovima i prostituisanim perima — ali, sa distance i s hladnom
uverljivos¢u astronomskog osmatranja. Ali, neko ko je zaista uzeo uces¢e u poduhvatuima
ove vrste i ko je prosao kroz zanosne katastrofe koje ih prate ili slede posle njih, ne moze da
se nade u tako lagodnoj poziciji. Vreline i mrazevi takvog vremena ostaju vam u kostima.
Morate da otkrijete kako da prozivite preostale dane na nacin dostojan tako lepog pocetka.
Zelite da produzite to prvo iskustvo Zivota van zakona.

I tako je, malo po malo, zapocela nova era velikih pozara, kojima niko od nas koji smo
jo§ zivi nece videti kraj. Poslusnost je mrtva. Divno je videti kako su nemiri iz jednog
ozloglasenog i efemernog dela grada na kraju uzdrmali ceo svetski poredak. (Takve metode
ne bi nikada uzdrmale bilo §ta u nekom harmoni¢nom drustvu sposobnom da kontrolise
sve svoje snage; ali, sada je o¢igledno da ovo drustvo uopste nije takvo.)

Sto se mene tice, nikada nisam zaZalio zbog onoga $to sam radio; budu¢i ono §to jesam,
priznajem da sam i dalje potpuno nesposoban da zamislim kako sam mogao da bilo sta
uradim nekako drugacije.

Uprkos ostrini prve faze sukoba, nasa strana je naginjala stati¢noj, ¢isto defanzivnoj
poziciji. Nasi spontani eksperimenti nisu bili dovoljno samosvesni; posto je sve bilo ogra-
niceno na odredeni lokalitet, bili smo skloni tome da potcenjujemo znacajne mogucnosti
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za subverziju u o€igledno neprijateljskom svetu koji se prostirao svuda oko nas. Kada smo
videli da nasa odbrana popusta i da neki nasi drugovi po¢inju da se kolebaju, nekoliko nas
je osetilo da bi trebalo da krenemo u napad: umesto da se ukopavamo u zanosna utvrdenja
trenutka, trebalo je da izbijemo na otvoren prostor, izvr§imo prepad, zadrzimo taj stav i
onda se posvetimo totalnom unistavanju ovog neprijateljskog sveta — da bismo ga ponovo
izgradili, ako je moguce, na nekim drugim osnovama. Imali smo prethodnike, ali oni su
bili zaboravljeni. Morali smo da otkrijemo gde vodi tok dogadaja i da mu se suprotstavimo
tako temeljno, ne bi li ga naterali da postepeno promeni pravac, u skladu s nasim ukusima.
Kao sto je Klauzevic (Clausewitz) Zivahno primetio, ,Ko god ima genija, duZan je da ga
upotrebi — to je jedno od pravila igre Ili Baltazar Grasijan (Baltasar Gracian): ,Mora$
preseéi putanju vemena, da bi stigao do prave prilike

Kasterova jednica, u kruznom rasporedu, puca izlozena stalnim jurisima Indijanaca, koji
je opkoljavaju sa svih strana. Njegovi vojnici ginu jedan za drugim. Indijanci zauzimaju
njihov plozZaj i ubijaju ih. — Kaster ostaje sam. Baca svoje prazne pistolje, grabi mac koji
Jje bio zaboden u zemlju ispred njega i ¢eka da ga pobednici poseku.

Alj, kako bih mogao da zaboravim onoga koga sam vidao u svim najuzvisenijim trenuci-
ma nasih avantura — njega, koji je tih neizvesnih dana otvorio novu stazu i krenuo napred
tako brzo, birajuéi one koji bi mogli da ga prate? Niko mu nije bio ravan te godine. Bio
je u stanju da menja grad prosto gledajuéi ga. Za samo godinu dana otkrio je dovoljno
materijala za ceo vek istraZivanja; dubine i misterije urbanog prostora bile su njegovo
otkrice.

Ivan Séeglov. — Strip: Jasuéi u potrazi avanturom Princ Valijant ,prilazi tajanstvenom
izvoru svetlosti koji dolazi s mesta gde ne bi trebalo da Zivi nijedno ljudsko biée“. —
Noéna panorama neke palate. — Senka neke osobe na raskrséu. — ,, Treéi covek” se za
trenutak pojavljuje ispred kuce. — Strip: Princ Valijant i njegov saputnik, preruseni.
wUnutar citadele osecao se teski muk nesrecnih ljudi. Dok su se dvojica prijatelja probijala
ka palati, zac¢uo se iznenadni prasak truba.”

Sile koje vladaju ovim svetom, sa svojim bednim, faklsifikovanim informacijama, kojima
zavode sebe isto koliko i zatupljuju svoje podanike, jos nisu izracunale koliko ih je kostao
brzi prolazak tog ¢oveka. Ali, zar je to viSe vazno? Imena olupina vide se samo u vodi.

Stari zamak. — Princ Valijant prilazi pored nekih zgrada u plamenu. — Ivan Séeglov. —
Kuperinov Novi koncert br. 11 (Prvi stav) — Deo stripa: Princ Valijant, ogrnut plastem:
»Posle dugog jahanja on stize do mora, nad kojim se sprema velika oluja.“ Dolazi do sela
na obali: ,Svetla koja bledo sijaju kroz oluju ukazuju na moguce skloniste.“ Ulazi u krému:
»Nalazi krému, u koju dolaze mornari i putnici iz dalekih i tajanstvenih zemalja. “ Putnici
pricaju za svakim stolom. ,,Dok napolju besni oluja, pricaju se cudne price o basnoslovnim
ostrvima i ¢udesnim utvrdenim gradovima.“ — Covek koji putuje peske: ,Za to vreme,
krémi se priblizava iscrpljeni putnik, koji donosi zapanjujucu novost. (Sledece nedelje:
‘Rim je pao!’)“ — Muzika se utiSava.

Formulu za rusenje ovog sveta nismo trazili u knjigama, veé u lutanju. U tim odlascima,
koji su trajali danima, nista nije bilo kao juce, niti je imalo kraj. Zapanjujuéi susreti, zas-
trasujuce prepreke, ogromna izdajstva, pogubne opéinjenosti — u toj potrazi za nesvetim
Gralom niko nije oskudevao u onome za ¢ime je Zudeo. Cak ni kada bi, nekog nesreénog
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dana, neki od najboljih igraca nestali u sSumama ludila — Ali, nema veéeg ludila od sadasnje
organizacije zZivota.

Zora na ulici des Innocents. — Strip: ,,Zora otkriva velelepni dvorac, skriven u dolini, u
srcu planina.” Jos jedan dvorac. — Dvorac Ludviga II Bavarskog.

Da li smo na kraju nasli ono za ¢ime smo tragali? Moglo bi se re¢i da nam je uspelo da ga
makar za trenutak ugledamo; zato $to je nesporno da smo od te tacke bili su stanju da razu-
memo lazni zivot u svetlosti onog pravog i da smo stekli vrlo ¢udnu mo¢ zavodenja: naime,
od tada nam niko nije pri$ao blizu, a da nije poZeleo da nas sledi. Ponovo smo otkrili tajnu
deljenja onoga $to je bilo sjedinjeno. Nismo isli na televiziju da bismo objavili svoja otkrica.
Nikada nismo trazili subvencije od akademskih fondacija ili naklonost intelektualaca koji
piSu za novine. Samo smo dolivali benzin tamo gde je ve¢ buktao plamen.

Snimak iz ¢amca: ulaz u luku na ostrvu San Dordo. — Skrovista i krijumcari u radnickom
delu Venecije.

Tako smo se nepovratno svrstali u partiju Davola — ,istorijskog zla“, koje postojece uslove
vodi ka unistenju, ,lose strane” koja stvara istoriju podrivajuéi sva uvrezena zadovoljstva.

Davo, iz filma Vecernji posetioci, koji je upravo usao u glavni hol dvorca: ,Oh, kakva divha
vatra! Mnogo volim vatru! I ona voli mene. Pogledajte kako su umiljati ovi plamenovi,
kako mi lizu prste kao kuciéi. To je tako carobno!. . . Oprostite, nisam se predstavio. Iako
Jje istina da vam moje ime i titule nece znaciti nista. Dolazim iz daleka. Zaboravljen u
svojoj zemlji, nepoznat drugde, takva je sudbina putnika.“ — Najava filma: pevac slagera
u modernom ambijentu iz tridesetih godina XX veka.

Oni koji jo$ nisu poceli da Zive, nego se stede za bolja vremena i zato moraju da se suoce
sa uzasom starenja, ofekuju niSta manje nego veciti raj. Neki od njih taj raj smestaju u
totalnu revoluciju, drugi u napredovanje u karijeri, neki ¢ak i u jedno i u drugo. U svakom
slucaju, oni ¢ekaju na pristup onome u $ta su samo zurili u izokrenutom prikazu spektakla:
sre¢nom jedinstvu veéite sadasnjosti. Ali, oni koji su izabrali da u nekom trenutku udare,
znaju da je vreme njihovo oruZje, ali i njihov gospodar. I ne Zale se zbog toga, jer znaju da
je taj gospodar jo§ suroviji prema onima koji se nisu latili oruzja. Ako se jasno ne svrstas
uz ovaj izokrenuti svet, bice$, makar u o¢ima onih koji veruju u taj svet, kontroverzna
legenda, nevidiljivi i zlo€esti duh, perverzni Princ Tame; §to je zapravo lepa titula — ¢asnija
od bilo ¢ega $to moze da ti prisije ovaj sistem bljestavog prosvetljenja.

Pano: ,Uskoro u ovom bioskopu. “ — Panorama noénog osvetljenja na sadasnjem Bulevaru
Sen-Zermen. — Nocni snimak fasada na Ile Saint-Loius.

I tako smo postali emisari Princa Podele — ,onog koji je zgresio® — i posvetili se tome da
dovedemo do oc€aja one koji su se poistovetili s covecanstvom.

Davo pita ljude koji igraju Sah: ,Da li sam prekinuo vasu igru?* Jedna od njih mu
odgovara; ,Nije vazno, gubio sam od pocetka.“ Davo pomera jednu figuru: ,Mislite?
Sah-mat. Vidite, pobedili ste. Sah je tako prosta igra!“— Zil i Dominik (iz istog filma)
priblizavaju se dvorcu u koji su doneli toliko nevolja. U pozadini se ¢uje melodija njihove
pesme, ,,Tuzna, izgubljena deca®. — Tokom noéu u dvorcu, Dominik govori Zilu: »Drugi
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ljudi su nas voleli i patili zbog nas. Mi smo ih gledali i onda samo otisli. Zaista lepo
putovanje, o trosku Pavola.“

Tokom narednih godina, ljudi iz dvadesetak zemalja prikljudili su se toj mra¢noj zaveri
bezgrani¢nih zahteva. Koliko hitnih putovanja, koliko burnih rasprava! I koliko tajnih
susreta u svim lukama Evrope!

Asger Jorn, Duzepe Pino-Galicio, Atila Kotanji, Donald Nikolson-Smit. — Prolazak voza.

Tako je nastao najbolji moguéi program za obracun s celim drustvenim Zivotom prema
kojem smo osecali krajnje nepoverenje: njegovim klasama i specijalizacijom, radom i
zabavom, robom i urbanizmom, ideologijom i Drzavom. Pokazali smo da sve to mora biti
odbaceno. Nas program nije obecavao niSta osim autonomije bez ikakvih ogranicenja i
pravila. Ta perspektiva je sada pocela da se uveliko usvaja i ljudi se svuda bore za nju
ili protiv nje. U ono vreme, to bi sigurno izgledalo sumantuo, da ponasanje modernog
kapitalizma nije bilo jo§ sumanutije.

Ucesnici VIII Konferencije Situacionisticke internacionale u Veneciji. — Trupe rasporedene
u eSalon na bojnom polju. Usporen snimak, odozgo.

Bilo je zaista nekoliko pojedinaca koji su se, u manjoj ili vecoj meri, slagali s nekim
aspektima kritike koju smo razvijali; ali, nije bilo nijednog ko bi ih prepoznao sve, a kamoli
nekog sposobnog da ih artikuliSe i razvije u praksi. I to je razlog zasto nijedan drugi
revolucionarni pokusaj iz tog perioda nije imao ni najmanjeg uticaja na promenu sveta.

Nasi agitatori su svuda pronosili ideje s kojima klasno drustvo nije moglo da Zivi. Inte-
lektualci u sluzbi sistema — sami u mnogo veéem opadanju nego sistem — sada oprezno
istrazuju te otrove u nadi da ¢e pronaci neke protivotrove; ali, neée uspeti. Isto tako uporno
pokusavaju da ih ignori$u - ali, jednako uzaludno, tolika je mo¢ istine izgovorene u pravom
trenutku.

Pomorska bitka iz Drugog svetskog rata. — Plotun iz svih topova nekog ratnog broda.

Dok su se buntovne intrige Sirile Evropom i ¢ak pocele da zahvataju druge kontinente,
Pariz, u kojem je bilo lako ostati neprimecen, i dalje je bio u srediStu svih nasih putovanja,
na$e najposecenije sastajaliSte. Ali, njegov pejsaz bio je unisten; sve se klatilo i raspadalo.

Sena, centar Pariza. — Ulica Klervo. — Snimak Pariza iz vazduha: Trg de la Contrescarpe,
zatim uz Senu, duza keja de Bercy.

Ipak, zalazece sunce ovog grada ostavilo je na nekim mestima nesto svetlosti, u kojoj smo
uzivali gledajudi je kako bledi tih poslednjih dana, u okruZenju koje ée uskoro biti zbrisano,
ushiceni tom lepotom koja se nikada nece vratiti. Ubrzo smo morali da ga napustimo - taj
grad koji je za nas bio tako slobodan, ali koji se spremao da prede u ruke nasih neprijatelja.
Slepi zakon se ve¢ neumoljivo primenjivao, iznova ga praveci po svojoj slici — po slici
groblja: ,Kakav jad, kakva tuga! Pariz se trese.

Art Bleki, Whisper Not. — Zena koja luta ulicama. — Jos prizora iz Pariza. — Muzika se
zavrsava.
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Morali smo da ga napustimo, ali ne pre nego §to jo$ jednom pokusamo da ga zauzmemo
na silu; na kraju smo morali da se povucemo, kao $to smo napustili toliko drugih stvari, da
bismo sledeli put zacrtan neumitnostima tog ¢udnog rata, koje su nas odvele tako daleko.

Dve vojske rasporedene na tabli Igre rata.

Nasga jedina namera bila je da podstaknemo prakti¢nu i otvorenu podelu izmedu onih
koji Zele postojeci poredak i onih koji su resili da taj poredak odbace.

Druge epohe su imale svoje velike sukobe, koje nisu izabrale, ali u kojima je uvek trebalo
izabrati stranu. To su bili generacijski poduhvati, u kojima su nastajala i nestajala citava
carstva i kulture. Troju morate da osvojite ili da je branite. Svi ti dogadaji podsecaju donekle
jedni na druge: ti trenuci kada borci, reseni da upadnu u neprijateljski logor, kona¢no bivaju
razdvojeni, da se vise nikada ne vide.

Panorama mape antickog sveta, od Rimske imperije do Kineskog carstva. — Na pocetku
americkog Gradanskog rata, kadeti iz Vest Pointa kreéu na razlicite strane. Citaju im
zakletvu na odanost Uniji. — Glavnokomandujuci pukovnik na akademiji kaZe: ,,Svaki
oficir ili kadet koji ne oseca da moze po dobroj savesti udovoljiti zahtevima ove zakletve,
treba da istupi na desno od ovog bataljona. Istupa konjicki oficir: ,,Gospodo s Juga,
istupite iz stroja!“ Juznjaci se svrstavaju iza njega. Pukovnik zbija redove preostalih
vojnika, orkestar pocinje da svira ,,Diksi®, a juznjaci odlaze marsevskim korakom.

To je uistinu lep prizor, kada pocinje juris na ovaj svet.

Laka konjicka brigada u borbenoj formaciji zapocinje ¢uveni juris kroz ,,Dolinu smrti
kod Balaklave. (Krimski rat, 1854—1856)

Veé u prvim trenucima, skoro neprimetno, ispunjava vas saznanje da uskoro, kakav god
bio ishod, viSe nista nece biti kao pre.

Juris pocinje polako, lagano se ubrzava, prelazi tacku posle koje nema povrtaka i konac¢no
se sudara sa onim za $ta se mislilo da ga je nemoguce napasti: s bedemom koji je bio tako
¢vrst i dobro branjem, ali ipak osuden da bude uzdrman i bacen u pometnju.

To je ono $to smo uradili, izranjajuéi iz no¢i, podizuéi jos jednom zastavu ,starog dobrog
cilja® i marsirajuci napred pod topovskom paljbom vremena.

U tom napadu mnogi od nas su poginuli ili pali u zarobljenistvo; mnogi su bili ranjeni
ili trajno izbaceni iz stroja; a nekima je ¢ak uspelo da se izvuku, jer nisu imali dovoljno
hrabrosti; ali, mislim da se moZe reé¢i da nasa formacija, kao celina, nikada nije odstupila
sa linije, sve dok nije bila izloZena totalnom unistenju.

Ruski komandant je zapanjen ludoséu tog frontalnog napada engleske konjice. — Topovi
otvaraju vatru. — Konjica, juriSajuci pravo na njih, biva desetkovana. — Laka brigada
krece u galop i nastavlja juris u rasirenoj formaciji. — Brigada je sada ve¢ skoro potpuno
unistena.

Nikada nisam mogao da potpuno razumem one koji su mi toliko puta rekli da sam
te sjajne trupe proéerdao poslavsi ih u besmislen napad, mozda u nekoj vrsti neronskog
samozadovoljstva. Priznajem da sam ja bio taj koji je birao vreme i pravac napada i zato
preuzimam punu odgovornost za sve $to se dogodilo. Ali, §ta su ti kriticari ofekivali? Da li
je trebalo da odustanemo od borbe s neprijateljem koji je ve¢ iSao ka nama? I zar nisam
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uvek stajao nekoliko koraka ispred prve linije? Oni koji nikada nisu preduzeli bilo kakvu
akciju vole da misle kako u takvim situacijama mozZes slobodno da odreduje$ kvalitet svojih
saboraca, kao i vreme i mesto za nezaustavljiv i kona¢ni udarac. Ali, u stvarnosti, moras
da delujes sa onim S§to ti je pri ruci, da krene$ u iznenadni napad na ovu ili onu realno
napadljivu poziciju, u trenutku kada ti se ukaZe prilika; inace ti ostaje da venes, a da nisi
uradio nista. Strateg Sun Cu je odavno primetio da ,svaki manevar ima svoje prednosti i
opasnosti®. A Klauzevic primecuje da ,u ratu nijedna strana ne zna pravu situaciju svog
protivnika. Zato se treba naviéi na delovanje u skladu sa opstom verovatno¢om; iluzija je
da postoji vreme kada se moze biti svestan svega®“. Uprkos fantazijama posmatraca istorije,
koji pokusavaju da se prodaju kao stratezi i koji na sve gledaju s bezbedne udaljenosti, ni
najsuptilnija teorija ne moze da pruzi garancije za neki dogadaj. Naprotiv, samo razvoj
dogadaja moze da potvrdi ili ospori neku teoriju. Moras da preuzmes rizik i platis za mesto
u prvom redu, ako hoces da vidis ono $to sledi.

Drugi, jednako udaljeni, ali manje oholi posmatraci, koji su videli kraj napada, ali ne i
njegov pocetak, propustili su da uzmu u obzir razliku izmedu te dve faze i onda otkrili neke
greske u rasporedu nasih trupa i zakljucili da do te tacke nase uniforme vise nisu bile jasno
egalitarne. Mislim da se to mozZe pripisati neprijateljskoj vatri, kojoj smo bili izloZeni tako
dugo. Kada se borba priblizava vrhuncu, ishod postaje vazniji od drzanja. A ako slusate
one koji se zale $to bitka nije ¢ekala na njih, ispada da je glavni ishod bila ¢injenica da je u
tom sudaru avangarda bila Zrtvovana i smrvljena u prah. Po mom misljenju, upravo to i
jeste bila njena svrha.

Avangarda ima pred sobom samo jedno vreme; i najbolje §to moze da joj se dogodi jeste
da to vreme prozivi, ali tako da ga ne nadZivi. Posle nje, operacije se premestaju na $iri
teren. Suvise ¢esto smo videli kako elitne trupe, koje su obavile svoj junacki zadatak, ostaju
na raspolaganju za parade, oki¢ene ordenjem i kako se onda okrecu protiv cilja za koji su
se nekada borile. Nista od toga se nije moglo dogoditi onima koje je njihov napad doveo
do tacke unistenja.

Ponekad se pitam ¢emu su se neki ljudi nadali? Pojedina¢no se haba u borbi. Istorijski
projekat nikada nije garantovao besmrtnoj mladosti da ¢e je sacuvati od svih udaraca.

Sentimentalne primedbe su uzaludne kao i pseudostrateske dosetke: ,Kosti ée vam biti
rasute i zakopane na poljima Troje, zbog cilja ¢ije ostvarenje necete videti Prica se da je
Frederik II, pruski kralj, jednom mladom oficiru koji je pred pocetak bitke poceo da okleva,
rekao sledece: ,Sta je, pseto? Mislio si da ées Ziveti ve¢no!“ A u Dvanaestoj knjizi Ilijade
Sarpedon kaze Glaukosu: ,Prijtelju moj, kada bismo ti ja mogli da izbegnemo ovu bitku i
da zivimo vecno, bezvremeni i besmrtni, ja se vise nikada ne bih borio. .. Ali, okruzuje
nas deset hiljada smrti i nijedan ¢ovek tome ne moze da umakne. Zato krenimo u napad.”

Kada se dim razide, sve izgleda drugacije. Jedna epoha je zavrsena. Nema svrhe ispitivati
koliko su na$a oruzja bila mocna: ona su ostala zarivena u grkljan vladajuceg sistema
sveopste obmane. Na njegovom licu vise nikada nece zaigrati smesak nevinosti.

Nekoliko prezivelih kopljanika iz Lake brigade, koji su uspeli da stignu do neprijateljske
baterije, zabadaju svoja koplja u izdajnika.

Posle tog sjajnog rasturanja, shvatio sam da moram brzo da se sklonim od slave koja
je pretila da postane vise nego sumnjiva. Dobro je poznato da ovo drustvo potpisuje
neku vrstu mirovnog sporazuma sa svojim najistaknutijim neprijateljima, dodeljujuci im
neko mesto unutar spektakla. Ja sam, zapravo, jedini pojedinac s nekom negativnom ili
podzemnom reputacijom s kojim to drustvo nije uspelo da postigne taj stepen izmirenja.
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Ratni brodovi menjaju kurs i nestaju u daljini, ostavljajuéi za sobom neprozirnu dimnu
zavesu. — Muskarac prelazi preko pustog raskrsca u Veneciji. — Predvodeéi svoju flotu
na zadatku, admiral pita: ,Koliko nam je goriva ostalo?“ Njegov kapetan mu odgovara:
Moracemo da izademo iz borbe za dva sata, gospodine.” Admiral podiZe cvikere ka o¢ima.
Scenu prati muzicki kres¢endo. — Pano: ,,U ovoj tacki, posmatrac, koji je vec lisen svega,
biée lisen i slika.“ — Ekran se zamracuje.

Teskoce se tu ne zavrSavaju. Nikada nisam pomisljao da postanem nekakav autoritet
unutar opozicije ovom drustvu, kao Sto, najblaze re¢eno, nisam pokusavao ni da posta-
nem autoritet unutar tog drustva. Zato sam odbio da preuzmem vodec¢u ulogu u raznim
subverzivnim poduhvatima u nekoliko regiona, od kojih je svaki bio viSe antihijerarhijski
od drugog, ali koji su se ipak nudili da se stave pod moju komandu zbog mog talenta i
iskustva u tim stvarima. Hteo sam da pokazem da je moguce da neko postigne izvestan
istorijski uspeh, a da opet ostane siromasan u vlasti i prestizu kao §to je bio i ranije (ono
$to sam imao na ¢isto licnom planu, od pocetka mi je bilo sasvim dovoljno).

Takode sam odbijao raspravu s brojnim tumacima i placenicima oko hiljadu i jednog
detalja onoga S$to je ve¢ bilo uéinjenio. Nije me zanimalo da sti¢em priznanja u nekoj vrsti
fantasti¢ne ortodoksije, niti da biram izmedu raznih naivnih ambicija, koje su se urusavale
same od sebe. Ti ljudi nisi bili svesni da vreme ne ¢eka; da dobre namere nisu dovoljne; i
da iz proslosti ne moZe biti steeno ili sacuvano nista $to vise ne bi moglo biti osporeno.
Pozadinsko kretanje koje nosi nase borbe, onoliko daleko koliko je to moguce, ostaje jedini
sudija proslosti — sve dok se to kretanje nastavlja u svom vremenu. Postupao sam sa
stvarima na nacin koji je sprecavao svako lazno nastavljanje i falsifikovanje istorije naseg
delovanja. Oni koji mozda postignu viSe, imaée pravo da komentarisu svoje prethodnike, a
njihovi komentari nec¢e proci nezapazeno.

Prona$ao sam nacine da interveniSem sa vece udaljenosti, svestan, kao i uvek, da bi
vecina posmatraca viSe volela da sam ostao nem. Dugo sam nastojao da Zivim na obskuran
i neuhvatljiv nacin, $to mi je omogudéilo da dalje razvijem svoje strateske eksperimente,
koji su zapoceli tako dobro. Kao $to je neko, o¢igledno prili¢no vest, jednom rekao, ovo
je polje u kojem niko nikada ne moze postati ekspert. Rezultati tih istrazivanja - i to je
jedina dobra vest u ovoj komunikaciji — nece biti predstavljeni u obliku filma.

Krupni plan bitke na tabli Igre rata.

Ali, svi ideali su nuzno uzaludni, ako se uzvisenost vise ne moZe pronaci u svakom
danu zZivota — sabrana dela brizljivo kljukanih mislilaca, koja se prodaju u ovoj fazi robne
dekompozicije, ne mogu da sakriju ukus pomija kojima su hranjeni. To je razlog zasto sam
te godine Zivota proveo u zemlji u kojoj nisam bio toliko poznat. Prostorni raspored jednog
od najboljih gradova koji je ikada postojao, drustvo odredenih osoba i ono $to smo radili
sa svojim vremenom — sve to je oblikovalo scenu u mnogome sli¢nu najsre¢nijim orgijama
moje mladosti.

Gruba rekonstrukcija oficirskog bala stare Britanske Indijske Armije u reklami za neko
moderno pice; zatim flasa tog pica, usred raskosnog dekora. — Stara slika Firence, dok je
jos bila slobodan grad. — Alis Debor i Selest. — Devojka i mladic¢ na plazi, goli.

Nigde nisam trazio miroljubivo drustvo — $to je sreca, jer ga nigde nisam ni nasao. U
Italiji sam Siroko oklevetan, prica se da sam terorista. Ali, potpuno sam ravnodusan prema

najrazli¢itijim optuzbama, zato $to mi je bilo sudeno da ih provociram gde god da sam
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tumarao, a znam i zasto. Jedino $to mi je vazno jeste ono $to me je osvojilo u toj zemlji i
S$to nisam mogao da nadem nigde drugde.

Vidim opet, nju, koja je bila kao strankinja u svom gradu. ,Svako od nas samo u jednom
pravom gradu Zivi; a za mene reci, on je svoj zemljaski progon proveo u Italiji“ Vidim
ponovo ,obale Arna, prepune rastanaka®“.

Zena iz Firence. — Panorama Firence, koja se lagano spusta ka reci Arno.
I ja sam, kao i toliki drugi, bio proteran iz Firence.

Art Bleki, Whispers Not. — Selestino lice. — Gola devojka. — Opet lice neke devojke. —
Muzika se zavrsava.

U svakom slucaju, kroz jednu epohu se prolazi kao pored rta Dogana — naime, prili¢no
brzo.

Snimak iz ¢amca dok prolazi pored rta Dogana. (Venecija)

U pocetku, dok mu se priblizavate, skoro da ga ne primecéujete. Onda ga ugledate dok se
pomalja pred vama i uvidate da je napravljen tako da bude viden upravo na taj poseban
nadin, a ne nekako drugacije. Ali, ve¢ smo prosli pored rta i ostavljajuci ga za sobom,
uplovljavamo u nepoznate vode.

sKad bejasmo mladi, ucitelju smo isli, da bi s ponosom uéene besede vodili. A na kraju,
gde smo stigli? Bili smo bujica, odneli nas vetrovi:*

Fotografija pariske dadaisticke grupe (Breton, Rigo, Elijar, Ribmon-Desenj, Frankl, Pere,
Cara, Supo) — Kardinal de Rec; general fon Klauzevic. — Panorama snimljena iz aviona
koji mitraljira trupe koje se iskrcavaju na obalu. — Prosle su godine i svi glavni likovi iz
filma Deca raja su postali poznati, na ovaj ili onaj nacin. Lasner i Garons se ponovo srecu.
Ona ga pita: ,Ali, reci mi, Sta se dogodilo s tobom?“ On odgovara: ,,Postao sam slavan.
Izveo sam nekoliko malih zlo¢ina koji su izazvali poprilicnu senzaciju — ime Lasnera
Jje viSe no jednom ispunilo stranice sudskih hronika.“ Garons se osmehuje: ,,O, pa to je
prava slava, Pjer-Fransoa.” Lasner: ,Da, ali to je samo pocetak. Ipak, vise bih voleo da
sam postigao zadivljujuci literarni uspeh.”

U rasponu od dvadeset godina moZete da Zivite na relativno malo mesta. Ta moja bila
su sva redom siromasna, ali uvek dobro postavljena. Oni koji su to zasluzivali, uvek su bili
dobrodosli. Ostali su bili vra¢ani s vrata. Sloboda nije imala mnogo takvih palata.

Kuée u ulicama Klervo, Sen-Zak i Sen-Martin. — Kuéa u brdima Kjanti. — Kuéa u Firenci.
Kuca na planini Overnj.

»Gde su sada oni sre¢ni drugari iz proslih vemena?“ Neki su mrtvi; neki su Ziveli jo$
brze, sve dok se gvozdena kapija ludila nije zalupila za njima.

Zislen de Marbo. — Rober Fonta. — Asger Jorn. — Strip: Strazari hvataju princa Valijanta.
— Okovan u zatvoru, u filmu Vecernji posetioci, Zil peva: ,Tuzna, izgubljena deco, mi
lutamo kroz noé. Gde su sada cvece dana, zadovoljstva ljubavi, svetlost Zivota? Tuzna,
izgubljena deco, mi lutamo kroz noé. Pavo nas lukavo odvlaci za sobom, daleko od nasih
voljenih. Nasa radosna mladost je prosla, a i nase ljubavi sa njom.“ — Posle poslednje
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dve recenice, muzika iz filma se nastavlja preko sledecih slika: lice nepoznate Zene; Laka
konjicka brigada u jurisu (iz nove verzije starog filma); bivsa mlada ljubavnica; sadasnja
ljubavnica; jos jedna iz proslosti. — Letristi u kafeu (u prvom planu, dve ljubavnice iz tog
vremena: MiSel Bernstajn i Elen, koja sedi Misel u krilu).

Oduvek sam Zivo osecao kako vreme prolazi; to me je privladilo kao §to neke ljude
hipnotisu vrtoglavi visovi ili voda. U tom smislu, mogu da kazem da sam voleo svoju
epohu, u kojoj smo videli kraj svake postojece sigurnosti, rastakanje svega $to je bilo
drustveno uredeno. To su zadovoljstva koja ¢ak ni upraznjavanje najuzvisenije umetnosti
nikada ne bi moglo da mi pruzi.

Debor sa devetnaest godina. — Sa 25 — Sa 27 — Sa 31 — Sa 45 — Rembrantov poslednji
autoportret.

Kada je re¢ o onome S§to smo uradili, kako bismo mogli da ocenimo ovakav ishod?
Prolazimo kroz predeo opustoSen ratom koji je ovo drustvo povelo protiv sebe, protiv
sopstvenih moguénosti. Poruznjavanje svega je bez sumnje neizbezna posledica tog sukoba.
Neprijatelj je u svojim greskama otiSao toliko daleko, da smo poceli da pobedujemo.

Niz dZinovskih tornjeva koji okruzuje stari deo Pariza. — Pogled na sadasnji novi Pariz i
druge pejsaze upropaséene robnom ekspanzijom. — Devojka koja tréi preko dokova, zatim
koraca duz zida neke rafinerije.

Najvaznija stvar sa ovim ratom, za koje je dato toliko laznih objasnjenja, jeste da to vise
nije borba izmedu konzervativizma i promene; borba se vodi oko toga do kakve ¢e promene
dod¢i. Vise nego iko drugi, mi smo ljudi promene u vremenu promene. Da bi zadrzali svoje
pozicije, gospodari ovog drustva su morali da teZe promeni suprotnoj od nase. Kao i oni,
hteli smo da iznova izgradimo sve, ali na dijametralno suprotan nacin. Ono $to su oni
postigli je dovoljno negativna demonstracija naseg projekta. Njihovi ogromni poduhvati
vodili su samo ka sadasnjoj iskvarenosti. Njihova mrZnja prema dijalektici donela im je
samo ovu septicku jamu.

Opet simnici starog jezgra Pariza okruZeni i isprobadani modernim gradevinama. —
Centar Pompidu. — Deponija za industrijski otpad.

Morali smo da uni$timo, s dobrim oruzjima kojima smo raspolagali, svaku iluziju o
dijalogu izmedu te dve antagonisticke perspektive. Cinjenice su onda mogle da govore
same za sebe. Kao §to su i govorile.

Skotske trupe se iskrcavaju na obalu Normandije uz zvuke gajdi.

Postala je neukrotiva, ova pustara Cije su nove patnje sakrivene iza imena starih zado-
voljstava i u kojoj su ljudi toliko zastraseni. Oni kruze u no¢i i nestaju u plamenu. Bude se
u panici i oc¢ajnicki vape za Zivotom. A okolo kruZi glas da su oni koji su im taj Zivot oteli,
zavrsili izgubivsi sebe.

Ratni brod u plamenu. — Evakuacija ranjenih. — Veliki kompleks novih stambenih zgrada.

Ova civilizacija je u plamenu. Sve se urusava i tone. Kakvo divno torpedovanje!
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Ratni brod se naginje i pocinje da tone.

I sta je ostalo od mene, usred tog zastrasujuceg kolapsa — samo olupina, $to je, siguran
sam, bilo neizbezno i za $ta se moZe re¢i da sam na tome ¢ak i radio, budu¢i da sam svakako
izbegavao da radim bilo $ta drugo.

Debor.

Da li bih na ovom mestu u svojoj pri¢i mogao da se pozovem na zapis jednog pesnika iz
perioda T’ang, iz njegovog Rastanka sa saputnikom?

Neki Meksikanac na konju, koji vodi za sobom jos jednog tovarnog konja i spusta se ka
reci.

»Sjahavsi s konja, ponudio sam mu vino za rastanak i upitao ga za cilj njegovog putovanja.
On mi je odgovorio: 'Nisam uspeo u svetovnim stvarima i sada se vra¢am u Juzne planine
da bih pronasao mir’

Reljefna mapa planine Overnj. — Ve¢ prikazana kuca u planini, ovog puta pod snegom.

Ali, ne: suviSe dobro znam da za mene nema mira. Pre svega zato $to mi niko nije odao
pocast misleci kako nisam uspeo u svetovnim stvarima; ali, sreCom, ne bi se moglo reéi ni
da sam u tim stvarima bio uspesan. Zato treba priznati da nije bilo ni uspeha, niti neuspeha
za Gija Debora i njegove ekstragavantne pretenzije.

Snimak iz ¢amca, kamera ide od jednog do drugog kraja venecijanskog kanala.

Bilo je to u zoru, posle jos jednog iscrpljujuéeg dana, kada je Marks pisao Rugeu: ,Ne
moze$ reci da imam suviSe visoko misljenje o nasem vremenu. Ipak, ne o¢ajavam zbog
toga, zato $to me njegova ocajna situacija ispunjava nadom.”

Pripremanje jedne epohe za putovanje kroz ledene vode istorije nije ni na koji nac¢in
potopilo te strasti, za koje sam ovde pruZzio nekoliko lepih i tuznih primera.

Camac prolazi pored poslednjih kuéa duz kanala i pogled se otvara ka nepreglednoj,
praznoj vodi.

Kao $to ova zavr$na razmis$ljanja o nasilju nastavljaju da dokazuju, za mene nema
povratka na staro, niti izmirenja.
Necu se opametiti.

Titl: Proci jo$ jednom, iz pocetka.

Gi Debor, 1978.
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Tehnicki podaci

Rezija i scenario: Guy Debord. Asistenti rezije: Elisabeth Gruet, Jean-Jacques Raspaud.
Snimatelj: André Mrugalski. Pomo¢nik snimatelja: Richard Copans. Montaza: Stephanié
Granel. Pomoénik montaze: Christine Noel. Oprema: Bernard Largemain. Zvuk: Dominique
Dalmaso. Zvuéni efekti: Jérome Levy. Dokumentarni materijal: Joélle Barjolin. Muzika:
Francois Couperin; Benny Colson (Whisper Not, u izvodenju Art Blakey and the Jazz
Messangers). Glas: Guy Debord. Producent: Gérard Lebovici. Produkcija: Simar Films, 1978.
35 mm, crno-beli, 105 minuta.

O filmu

Film je snimljen 1978. godine, ali nije mogao da se vidi sve do 1981, zato $to nijedan
distributer nije hteo da ga prikaze. Ipak, publika je bila upoznata s njegovim sadrzajem
zahvaljujuéi Deborovim Sabranim filmskim delima , koje je iste godine objavila Champ
Libre , izdavacka kuéa njegovog prijatelja i producenta Zerara Lebovicija.! Drugo, kriti¢ko
izdanje pojavilo se 1990. godine, prosireno Deborovim napomenama.

Film je konacno bio prikazan u bioskopu Quintette-Pathe , a odmabh je usledila i jedna
piratska projekcija na televiziji, u 4 izjutra, 3. juna 1981. godine. Posle toga, film je bio
dugo prikazivan u Studio Cajus, cuvenom bioskopu iz Latinskog kvarta, koji je Lebovici
kupio samo zato da bi u njemu prikazivao taj i druge Deborove filmove. Kriticke reakcije
na film bile su objavljene za Champ Libre , bez ikakvih komentara, u malom bukletu pod
naslovom Neotpakovane trice i kucine napabircene povodom objavljivanja In girum imus
nocte et consumimur igni.

Za ovaj film Debor je snimio najvise originalnog materijala. Neki od tih snimaka (Pariz,
Venecija) smatraju se za vrhunska dostignuca, ¢ak i medu najrigoroznijim zanatlijama.
Alj, kao i ranije, ve¢inu materijala ¢ini ,ukradena roba® ¢iju je upotrebu Debor opisao na
sledeci nacin:

»oa filmom In girum stvari stoje drugacije, zbog nekoliko vaznih razlika: direktno
sam snimio odreden broj slika; za film sam napisao poseban tekst; a tema filma nije
spektakl vec stvarni Zivot. Kadrovi iz drugih filmova, koji prekidaju taj diskurs, zapravo
ga pozitivno ilustruju, iako sa odredenom dozom ironije (Lasner, Pavo, odlomci iz
Koktoovog filma ili Kasterova poslednja bitka). Juri$§ Lake brigade je iskorisc¢en da bi
na najsiroviji i najpristrasniji nacin ’predstavio$ dvadesetak godina delovanja SI!

~oto se ti¢e muzike, iako je njeno koriséenje pomereno, kao i sve drugo, svako ¢e je
doZiveti na normalan nacin; ona nikada nije udaljena i uvek ima pozitivne, ’lirske’
namere. (Beleska iz rukopisa, 31. maj 1989.)

Tako je re¢ o njegovom sigurno ,najgledljivijem” dugometraznom filmu, do te mere da
izgleda da je Debor odustao od svojih neumetnickih namera, on ni jednog trenutka ne
izlazi u susret ptikom posmatrac¢u. Na primer, dve tre¢ine filma, koje slede posle opsteg

Zerar Lebovici (Gérard Lebovici, 1932-1984): poznati filmski producent. Posle 1968. godine bio je veoma aktivan
kao izdavac¢ situacionisti¢kih i drugih radikalnih tekstova. Ubijen 1984. godine, iz zasede, pod okolnostima koje
su do danas ostale nerazjasnjene. Pretpostavlja se da je ubijen po nalogu Tajne sluzbe, zbog veza sa Zakom
Mesrinom, tada najtrazenijim odmetnikom Francuske. Debor je iste godine zabranio prikazivanje svih svojih
filmova u Francuskoj. (Zabrana je povucena 1993. godine.)

25



kritickog uvoda, ¢ine ezoteri¢na autobiografija i istorija letristi¢ke/ situacionisticke, grupe.
Ne spominje se nijedno ime; ispod fotografija nema nikakvog teksta; toponimi su jedva
naznaceni; znacajni dogadaji iz dalje i bliZe istorije evocirani su na razne nacine, samo ne i
datumima. Ukoliko prethodno niste makar zakoracili u samostalno istrazivanje, dospevate
na teren na kojem prakti¢cno nema nikakvih orijentira. Niko vam nece izaéi u susret,
najmanje sam autor. Ali, za one koji su odbacili stav i o¢ekivanja pasivnog gledaoca, sve
se otvara kao najli¢na poruka, ¢ije su Sifre dovoljno dobro savladane. Samo je potrebno da
se sve ,prode jo$ jednom, iz pocetka®, kao $to pise na kraju filma (i kao $to sugerise naslov;
tu je i poslednja Deborova napomena, koja to jos malo objasnjava). Tome, na ¢udan nacin,
doprinose i prethodna izdanja teksta ovog filma: iz nekog razloga, u francuskom i u dva
engleska izdanja, neki opisi koji prate tekst nisu ta¢ni ili dovoljno precizni; potrebna je
jos jedna intervencija da bi se mozaik - koji nuzno ostaje nepotpun — slozio malo bolje.
Ovakva izdanja naizgled narusavaju taj duh, ali ovde prosto imamo drugaciju situaciju:
na ovaj nacin prenosimo i druge poruke; a sva moguca objasnjenja i napomene, koje je
kasnije dodao i sam autor, neée ni najmanje pomo¢i onima koji sve o¢ekuju na tacni.

To je bila stalna Deborova preokupacija, koju ovi filmovi veoma dobro ilustruju: ne da
se narusi forma filma ili neke druge umetnosti, s ¢ime ostajemo na terenu umetnicke ili
antiumetnicke provokacije, ve¢ da se razori princip neintervencije, nasa pasivnost, glavni
temelj sadasnjeg poretka. Da bi se to postiglo, nije dovoljno popunjavati rupe u mozaiku
nekog teksta ili filma - $to je omiljena zanimacija mnogih knjiskih i umetnickih moljaca -
ali, sim ovaj uvid vodi dalje od piike radoznalosti ili kontemplacije. Ostalo zavisi od nas;
poruka je preneta; ne mozemo viSe da se pravimo da je nismo C¢uli.

Prakti¢ne posledice ovih razmatranja ti¢u se naseg odnosa prema svim unapred priprem-
ljenim sadrzajima, ukljuéujuéi i kritiku. I tu preovladuje pasivan, korisnicki stav. Koliko
puta smo ¢uli - ili sami izlanuli, makar jednom u Zivotu — one uopstene, beskrajno lezerne
utiske o nedorecenostima ili propustima odredenih kritickih pokusaja, kao da je re¢ o ne-
kim knjizevnim sastavima, konceptualnim provokacijama ili vezbama na parteru. ,Kritiku®
i ,teoriju” trosimo na isti na¢in kao i reklamu ili bilo koji drugi spektakularni sadrzaj:
ocekujemo da ,oni ¢&iji je to posao“ urade sve i pociste sve za sobom, umesto nas. Upravo
iz te podele rada izviru autoritarni ishodi svih dosadasnjih ,revolucija®, ali i sve moguce
hijerarhije svakodnevnog Zivota (s jedne strane specijalisti, menadzeri i politicki komesari,
s druge strane publika, sluzbenici i izvr$ioci). Za kritiku i teoriju — nase istrazivanje i dijalog
0 odnosima i uslovima u kojima Zivimo — vaZi isto ono $to je Isidor Dikas, Lotreamon,
rekao za poeziju: ,Poeziju treba da piSu svi.“ Drustvo spektakla je uspelo da falsifikuje i tu
formulu: zar kriti¢ara i teoreti¢ara nema na svakom ¢osku, za svakim kafanskim stolom,
ispred svakog televizora? Ali, taj privid je ipak suviSe tanak. Suprotnost tom falsifikatu -
»socijalnom dijalogu®, ,demokratskoj raspravi®, ,slobodi govora®, ,politickom komentaru®
— jesu ljudi koji ne dopustaju da o njihovim Zivotima raspravlja i odlucuje bilo ko osim
njih samih. Pri¢amo o svojim Zivotima; sami odredujemo §ta je tu uopste problem. Ako ta
pitanja diktira neko drugi, potpuno je svejedno do kakvih odgovora dolazimo. Inicijativa
je stalno na drugoj strani. Neko drugi odluc¢uje kako éemo i zbog ¢ega da Zivimo.

»Ali, ovde nema ni re¢i o filmu!“ O filmovima ovde pri¢amo samo na tehni¢kom i
anegdotskom nivou. Ono najvaZznije nalazi se s one strane simog medija i zapravo nastoji
da unisti uslove koji stvaraju taj medij i potrebu za porukama ove vrste. Jednog dana, uskoro,
bavi¢emo se potpuno drugadijim problemima i moguénostima. To je perspektiva koju na
svaki nac¢in pokusavamo da otvorimo. Ne Zelimo Zivot koji ¢e stalno stvarati potrebu za
knjigama i filmovima kao $to su Drustvo spektakla ili In girum. Nismo publika, nismo
kolekcionari ili ,aktivisti“; sigurno ne Zelimo da ova rasprava traje ve¢no.
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Na osnovu naslova filma, teksta i kasnijih napomena, oligledno je da nas je Debor
svesno povukao za sobom u taj starinski lavirint: sam film, ¢ije praznine i nedorecenosti
gledaoca (ili ¢itaoca ovog izdanja) vracaju na pocetak i upuéuju na jos jedno razmatranje,
naslov koji je zapravo stari latinski palindrom, ,koji se stalno vraca u sebe®, ¢iji je simbol
dazdevnjak, alhemicarski totem. . . Taj flert sa okultnom i ezotericnom tradicijom ovde je
zaista imao neocekivane posledice!

U slicnom duhu je napisan i slede¢i odlomak iz Deborovih rukopisa:

»Ceo film (ukljucujudi slike, ali i tekst izgovaranih ’komentara’), po¢iva na temi vode.
Odatle citati iz tekstova pesnika koji su evocirali prolaznost svega (Li Po, Omar Hajam,
Heraklit, Bose, Seli?); kod svih njih voda je bila metafora za proticanje vremena. Tu
je, zatim, tema vatre; trenutnog bljeska — revolucije, Sen-Zermen-de-Prea, mladosti,
ljubavi, negacije noéu, Pavola, bitaka i strasti u ovoj noci sveta ('nocte consumimur
igni’). Ali, voda vremena je ta koja ostaje i koja na kraju pobeduje i gasi vatru. Tako
su se i blistava mladost Sen-Zermen-de-Prea i Zar smelog jurisa Lake brigade, koja
je napredovala "pod topovskom paljbom vremena’, utopili u strujama svojih vekova.
(22. decembar 1977)

Deborovi filmovi sigurno nisu postedeni ,,dvosmislenosti®, o kojoj je sam govorio, izmedu
srevolucionarnog karaktera nekog posebnog spektakla i reakcionarnog elementa prisutnog
u svim oblicima spektakla®. To su ipak filmovi, predstave. I zar nije upravo Debor, u prvoj
tezi Drustva spektakla, napisao: ,Sve §to je nekada bilo neposredno dozivljavano, udaljeno
je u predstavu.® Ali, u tome nema nikakve fatalne kontradikcije. Dokle god delujemo u
ovakvim uslovima, neki oblik posredovanja i predstavljanja je neizbezan. Zivot jo$ nije
razotuden, osloboden pritisaka robe i mo¢i; odatle potreba za ovom vrstom kritike; problem
mora biti predstavljen. To je prvi uslov komunikacije koja bi trebalo da vodi ka njegovom
prevazilaZzenju. Borba koja se tu vodi donosi i neke teske uzmake, u §ta spada i ¢injenica da
se Deborovi filmovi i tekstovi danas gledaju i ¢itaju suvise lagodno, kao bilo koje umetnicko
delo ili dokument iz proslih vremena (ta sudbina preti svakoj pravoj kritici). Ali, prava
namera s kojom su ti radovi nekada bili baceni u lice svima, jo$ nije sasvim potisnuta.
Odatle i ova knjizica. Znamo da jo$ nije sve gotovo i da ovakvi signali jo§ mogu da pruze
ohrabrenje i nadahnuce u uslovima koji podsti¢u samo rezignaciju i cinizam. U svom
izdanju Deborovih Sabranih filmskih dela, Ken Neb je dobro zakljucio celu ovu raspravu:

,Ne kazem da su Deborovi filmovi izvan svake kritike ve¢ samo da je veéina tih kritika
bila pogresna ili beznacajna. Podrazumeva se da oni koji prema njemu pokazuju
pasivno divljenje tako potiru sve za §ta se zalagao. Stvar je u tome da se otvorite za
ono §to je imao da kaze, da uzmete ono $to vam izgleda vazno, a da ostalo ignorisete.
Pravo pitanje koje postavljaju ovi filmovi nije §ta je Debor uradio sa sobom, ve¢ $ta
Cete vi uraditi sa svojim Zivotom.” (Ken Knabb, 2003.)

U svemu ostalom, film je toliko samoobjasnjavajuéi da su ¢ak i napomene koje slede,
najveéim delom, izlisne.

A. G, 2006.
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Gi Debor: napomene o filmu In girum

Naslov filma, In girum imus nocte et consumimut igni (Kruzimo kroz no¢ i prozidre nas
vatra; srednjovekovni latinski palindrom,” nepoznatog autora): Godine 1978, taj pristup
je bio ilustrovan filmom. Ta vrsta filma nikada nije imala bilo kakvo mesto u bioskopima,
kao $to ni bioskop danas nema nikakvo mesto u drustvu. Ali, sam tekst filma (s nekoliko
napomena koje pojasnjavaju smisao) trebalo bi da bude dovoljan. Nasa epoha ¢ée ostaviti
jos svega nekoliko spisa koji su se tako otvoreno bavili ogromnim promenama kroz koje
je prosla. Naime, kakvi se uvidi mogu ocekivati od onih koji su delili ambicije i iluzije tog
doba?

,Ljudi koji vole Zivot idu u bioskop“ (str. 69 stampanog izdanja, anarhija/ blok 45, Poro-
di¢na biblioteka br. 9, 2006): Reklamni slogan iz tog vremena, koji ipak nije naveo publiku
da se vrati u bioskope.

»- - . drzani u modernoj nepismenosti i spektakultranom sujeverju® (str. 70): Moderna
nepismenost je tada znacila opste neznanje koje je proizvodila spektakularna kultura. Ne-
koliko godina kasnije, postalo je o¢igledno da ta kultura proizvodi nepismenost u strogom
znacenju te reci.

»- . . tih posednika nicega“ (str. 71): To je izvorno znacenje latinske re¢i proletarius.

»3a istom naivnom nadom da ¢e tako skrenuti paznju sa nepodnosljive stvarnosti. . .
(str. 73): Ovu drustvenu potrebu danas zadovoljavaju najveéi deo informativnih medija i
komercijalne aktivnosti ,dobrotvornih® organizacija.

»A to je zapravo njena jedina navika (konvencionalni film) kojoj se ukazuje postovanje.”
(str. 75): To viSe nije slucaj. Posle ukidanja toliko drugih stvari, ekonomski progres sada
ukida i bioskop, kojem je publika bila prili¢no prostodusno odana. Novi imperativi, kojima
su isti gledaoci potpuno podredeni, uspeli su da ih nateraju da zavole mnogo precizniji
izraz vladajuce racionalnosti: video klip.

»U skladu s najnovijom modom, te intelektualne sluge. . .” (str. 77): Mislim se na kratak
period medijske promocije ,Novih filozofa“.

»1a odbojnost bila je tako intenzivna da sam u tom domenu (filmu) bio kopiran mnogo
manje nego u drugim stvarima, barem do sada.” (str. 79): Neki ljudi su hteli da zapo¢nu s
time 1982. godine; ali, tada je vec bilo kasno za pokretanje karijere u toj umetnosti koja se
raspadala.

,Uprkos onome u $ta su neki skloni da veruju. . . moZe se pouzdano dokazati da se prava
opoziciona aktivnost ne moze ocekivati od pojedinaca koji su se makar malo drustveno
izdigli. . . “ (str. 79): Nema izuzetaka od ovog istorijskog pravila. To je sredi$nji problem
svih antikapitalistickih revolucija, kao $to je Rober Misel (Robert Michels) pokazao jos
1912. godine u svojoj knjizi Approaches d’une sociologie du parti dans la democratie modern:
Recherche sur les tendances oligarchiques de la vie de groupe. (Sociologija partije u modernoj
demokratiji: Istrazivanje oligarhijskih tendencija u grupnom ponasanju)

»- .. deo grada u kojem je negativno podiglo tabor.” (str. 86): Godina 1952, u srcu VI
arondismana.

»- - . gde su doziveli "vrhunac vremena’ (str. 90): Fraza Tomasa Hobsa, kojom je opisao
burna vremena.

»Najbolja deca nam umiru po zatvorima.“ (str. 91): Porta romana bella, milanska pucka
pesma.

Palindrom: re¢ ili fraza koja se ¢ita isto u oba smera.
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,Pio sam njihovo vino i ostao im veran. (str. 91): Feudalni zavet na vernost uklju¢ivao
je i frazu: ,Jeo sam njegov hleb.

,Pi¢e i davo odneli su ostale.” (str. 93): R. L. Stivenson (Robert Lewis Stevenson), pesma
iz romana Ostrvo s blagom.

,Sto se mene tice. . . priznajem da sam i dalje potpuno nesposoban da zamislim kako
sam mogao da bilo $ta uradim nekako drugacije.” (str. 97): Uzalud se raspravljalo da li je
ovaj zakljuc¢ak skroman ili arogantan. Mislim da sam o svojim manama i porocima govorio
prili¢cno objektivno.

,Ali, kako bih mogao da zaboravim onoga koga sam vidao u svim najuzvisenijim tre-
nucima nasih avantura.“ (str. 97): Ovaj i naredni pasus posveceni su Ivanu Vladmirovi¢u
Séeglovu.®

,Imena olupina vide se samo u vodi.“ (str. 98): ,Ovde lezi ¢ovek ¢ije se ime vidi samo u
vodi To je epitaf koji je Persi Seli, koji je inace nestao na moru, napisao samom sebi.

,U svakom slucaju, oni ¢ekaju na pristup. . . sretnom jedinstvu vecite sadasnjosti.” (str.
99): Ta jedinstvena slika o€igledno sluZzi samo tome da sakrije bedu neprestane podele i
raspadanja.

1 tako smo postali emisari Princa Podele — ‘onoga koji je zgresio™ (str. 101): Neke
milenaristicke sekte su koristile taj izraz kao eufimizam za Pavola; isti izraz su koritili i
italijanski anarhisti za Bakunjina, zbog nacina na koji je bio tretiran u Medunarodnom
radnickom udruzenju.

,1 to je razlog zasto nijedan drugi revolucionarni pokusaj iz tog perioda nije imao ni
najmanjeg uticaja na promenu sveta.” (str. 102): Ovo je bio vek kontrarevolucija i daljeg
usavrSavanja ropstva. Poduhvati istinski reSeni da preokrenu taj tok bili su retki. Ve¢ina
tih pokusaja, kombinujuéi teoretsku i prakti¢nu nistavnost, nije razumela kako se klasno
drustvo razvija, niti koje bi mogle biti njegove nove slabe tacke.

»Morali smo da ga napustimo, ali ne bez jo§ jednog pokusaja da ga zauzmemo na silu.”
(str. 103): Aluzija na maj 1968.

,10 je uistinu lep prizor, kada pocinje juri$ na ovaj svet. (str. 103): Ovaj i naredni pasusi
sumiraju istoriju Situacionisticke internacionale (1957-1972).

»- - - podizuéi jo§ jednom zastavu ’starog dobrog cilja™ (str. 105): Izraz koji su koristili
Levelersi, za vreme Engleske revolucije u XVII veku.

~-Moras da preuzmes rizik i plati$ za mesto u prvom redu, ako hoce$ da vidis§ ono $to
sledi” (str. 106): Ova fraza istovremeno aludira na poker, gde ponekad morate da platite da
biste videli protivnikove karte i na Klauzevicovu raspravu o ,trgovini“ u ratu, deo u kojem
opisuje onaj trenutak bitke kada ostajete bez kredita i kada morate da platite svoje, u krvi.

»Zato sam odbio da preuzmem vodecu ulogu u raznim subverzivnim poduhvatima. . . “
(str. 107): Definitivni sud o ,prosituacionistima® (pro-situs) i godinama kada su ovi pokusa-
vali da oponasaju SI.

»Hteo sam da pokaZem da je moguce da neko postigne izvestan istorijski uspeh, a da
opet ostane siromasan u vlasti i prestizu kao $to je bio i ranije. . . “ (str. 109): Neka vrsta
dugovecnog li¢nog autoriteta, koji sigurno nikada nije pretio da se uveéa bilo kakvim
drustvenim priznanjima.

»- - . 0vo je polje u kojem niko nikada ne moze postati ekspert.“ (str. 109): Zakljucak
admirala Kolinjija (Coligny) o umetnosti izazivanja podela i politickih nemira, naveden u
,Memoarima“ Kardinala de Reca.*

Ivan V. S¢eglov (Ivan Vladimirovitch Chtcheglov, 1933-1998): autor teksta Pravila novog urbanizma (1953,
objavljen u SI br. 1958), koji je presudno uticao na Debora. Videti biografsku napomenu iz prevoda tog teksta
objavljenog u Anarhistickoj biblioteci.
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sRezultati tih istraZivanja. . . nece biti predstavljeni u obliku filma. (str. 109): Jo§ 1978.
godine izjavio sam da ¢e ovo biti moj poslednji film.

~Neprijatelj je u svojim greskama otiSao toliko daleko, da smo poceli da pobedujemo.”
(str. 113): Komentatori se jo$ nisu usudili da razmotre koliko je nuklearna katastrofa u
Cernobilu 1986. godine uticala na kolaps totalitarne birokratije u Rusiji, koji je poceo tri
godine kasnije; niti koliko su sve mo¢nije spektakularno-demokratske metode upravljanja
i njihova intezivna primena doprineli zapanjujucoj atrofiji osecaja za strategiju kod onih
koji upravljaju tim uslovima.

sNjihova mrznja prema dijalektici donela im je samo ovu septicku jamu.” (str. 113): To
zagadenje se po pravilu pripisuje slu¢ajnim nesre¢ama; ali, to je nezibezna posledica ,srece”
koju je izabralo robno-spektakularno drustvo, njegov tajni, ali stalno prisutni sastojak.

Titl: ,Pro¢i jo$ jednom, iz pocetka. (str. 115): Za razliku od tradicionalnih zavrsetaka
filmova, kao sto su ,kraj“ ili ,nastavice se, ovu frazu treba shvatiti u punom znacenju fran-
cuskog glagola ,reprendre” (ponoviti, poceti iznova, pro¢i jo§ jednom, ponovo razmotriti;
nap. prev.). To, pre svega, znaci da film, ¢iji je naslov palindrom, treba odmah pogledati
jo$ jednom i tako se izloZiti njegovom punom razocaravaju¢em efektu — kada znate kraj,
pocetak ¢e vam biti jasniji. To znacdi i da treba ponovo razmotriti evocirane akcije, kao i
njihove komentare. Najzad, to znaci da sve treba razmotriti iz pocetka, ispraviti ga i mozda
osuditi, da bi se, jednog dana, postigli bolji rezultati.

Citirani pesnici i drugi autori (delimi¢an pregled, s obzirom da u tekstu ima mnogo
skrivenih citata, parafraza i aluzija; nap. prev.): Ariosto (Orlando furioso, str. 83), Li Po
(str. 83), Dante (Raj, XV, str. 85; Cistiliste, XIII, str. 110), Heraklit (str. 86), Omar Khayyam
(str. 93, 110), Shaekspeare (Julius Ceasar, str. 93), Alcuin (str. 93), Bossuet (str. 94), V. Hugo
(Chatiments, str. 122), Ilijada (str. 106), Musset (Lorenzaccio, str. 110), F. Villon (str. 111)

Preuzeto iz drugog, kritickog izdanja teksta filma, Editions Gérarad Lebovici, 1990
(Gallimard, 1999).

Stampano izdanje: Gi Debor: Urlici u slavu de Sada (filmovi), anarhija/ blok 45, Porodi¢na
biblioteka br. 9, Beograd 2006, str. 69-125, anarhija-blok45.net1zen.com

Kardinal Rez (Retz), zvani Gondi (Jean-Frangois-Paul de Gondi): Vodeca li¢nost u Frondi, sloZenoj seriji buna
i drustvenih sukoba koja je potresala Francusku u periodu 1648-1653. U jednoj napomeni u Potlacu br. 26
(Casopisu Letristicke internacionale), Debor je pohvalno pisao o razigranosti Recovih intriga, ¢ime je najavio
nameru da tu temu obradi i na filmu.
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Guy Debord
In girum imus nocte et consumimur igni
1978.

Prevod: Aleksa Golijanin, 2006. Urlici u slavu de Sada (filmovi), anarhija/ blok 45,
Porodi¢na biblioteka br. 9, Beograd 2006, str. 69-125, anarhija-blok45.net1zen.com
Guy Debord, In girum imus nocte et consumimur igni, Champ Libre, Paris 1978. Guy Debord:
Complete Cinematic Works, translated by Ken Knabb, AK Press 2003, www.bopsecrets.org
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